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PROGRAMA

FERENC LISZT (1811-1886)

Afos de peregrinaje. Segundo afo: Italia, S 161:
Sonetto 47 del Petrarca: «Benedetto sia ‘l giorno»
Sonetto 104 del Petrarca: «Pace non trovo»
Sonetto 123 del Petrarca: «I vidi in terra angelici costumi»
Aprés une lecture de Dante. Fantasia quasi sonata

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Scherzo en mi bemol menor, op. 4
Sonata para piano n.° 3 en fa menor, op. 5
Allegro maestoso
Andante espressivo
Scherzo. Allegro enérgico - Trio
Intermezzo. Andante molto
Finale. Allegro moderato ma rubato
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Dos caminos del piano romantico

Dos momentos decisivos para la evolucion del pianismo romantico se confron-
tan en este recital. Por un lado, escuchamos la visién expansiva, literaria y
espiritual de Ferenc Liszt; por otro, el clasicismo intensamente expresivo de
un joven Johannes Brahms que busca renovar la tradicién desde su interior.

El salto generacional que media entre ambos autores resulta elocuente si
consideramos que las primeras versiones de los Afios de peregrinaje de Liszt
fueron escritas entre 1835 y 1839, cuando Brahms apenas comenzaba a fa-
miliarizarse con el piano y el violin de la mano de su padre. Liszt, virtuoso en
los salones parisinos admirado por Chopin, Berlioz o Paganini, interrumpi6
momentaneamente su carrera concertistica para emprender un extenso via-
je por Suiza e ltalia junto a la condesa Marie d’Agoult, con quien mantuvo
en aquellos afios una relaciéon sentimental de la que nacieron sus tres hijos:
Blandine, Cosimay Daniel. A su regreso en 1839, Liszt iniciaria la primera gran
gira europea de la historia del piano que, durante una década, lo llevé a los
principales centros musicales del continente. Su vision artistica, sin embargo,
ya no era la misma que la de aquel joven virtuoso: los afios de peregrinaje, du-
rante los que entrd en contacto directo con los paisajes, el arte, la literatura'y
la espiritualidad de los paises que visitd, marcarian de manera trascendental
su personalidad creativa.
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Esta transformacién también se refleja en piezas que componen sus Afios de
peregrinaje, ya que no fue hasta finales de la década de los cincuenta, una
vez establecido en Weimar y tras una notable transformacién estética y es-
piritual, cuando publicé la versién definitiva en tres volimenes. Las piezas
del segundo afio, Italie, trascienden la descripcion paisajistica y la crénica
de viaje para adentrarse en cuestiones morales y espirituales: son una me-
ditacion artistica sobre el tiempo vivido y la experiencia interior. Durante su
estancia en ltalia, Liszt y Marie d’Agoult compartieron la lectura de Dante y
Petrarca, y de ese dialogo entre vida, literatura y musica nacen los Sonetos de
Petrarca, en los que Liszt transforma las paradojas del amor idealizado y la vi-
sién casi angelical de Laura en un discurso musical de intenso lirismo, donde
agitacion y contemplacién conviven. En ellos se materializa el conflicto entre
deseo terrenal y aspiracion trascendente del poeta italiano: una armonia in-
quietante y modulante domina Benedetto sia ‘l giorno, en cuyo texto Petrarca
evoca las bendiciones sobre el dia en que vio por primera vez a Laura. Pace
non trovo esta repleto de los oximoros y antitesis propias de Petrarca (como
ver sin ojos o arder y helarse a la vez), con los que se expresan las paradojas
del amor, traducidas por Liszt en contrastes extremos y armonias visionarias.
Por ultimo, I vidi in terra angelici costumi evoca la belleza ideal de Laura con
un caracter etéreo casi celestial en sus melodias.

Esta dimension espiritual culmina en Aprés une lecture de Dante. Fantasia
quasi sonata. La atraccion del compositor por Dante trasciende lo literario:
en la Divina comedia reconoce un camino de purificacion del alma, un orden
moral que atraviesa el dolor y la purificacién hasta la redencién. Es un viaje
sonoro hacia su interior que lleva al piano mas alla de sus limites habituales.
Esta concepcién del arte como itinerario espiritual anticipa la orientacion
religiosa que marcara la Gltima etapa de Liszt tras recibir en Roma, en 1865,
las 6rdenes menores.

Mientras todo esto sucedia en Weimar, un joven Johannes Brahms que no
habia cumplido veinte afios se presentd en Dusseldorf ante Robert Schumann
y le mostro, entre otras obras, el Scherzo, op. 4, y la Sonata para piano n.° 3,
op. 5. Era 1853, y este encuentro marcaria decisivamente la carrera del joven
hamburgués, situandolo en el centro del debate sobre el futuro de la musi-
ca alemana. Robert Schumann, figura de referencia moral e intelectual de la
critica musical del momento, reconocié en Brahms a un compositor capaz de
renovar la tradicién clasica desde dentro y lo presentd publicamente como
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heredero de Beethoven. Esta proclamacion lo situaba, de forma implicita,
frente a la estética de la Nueva Escuela Alemana, representada por Liszt y
Wagner, que defendia la expansién formal y la musica de inspiracion literaria.

Si bien Liszt, como hemos visto, revisaba concienzudamente sus composi-
ciones, lo cierto es que estas dos paginas de Brahms que hoy escuchamos han
de leerse como verdaderas declaraciones estéticas, escritas con solvenciay la
firmeza propia de un compositor experimentado. El Scherzo en mi bemol me-
nor, op. 4 (1851), revela un lenguaje de gran expresividad y densidad ritmica,
pero sustentado en una forma articulada. Su caracter quasi orquestal anticipa
la energia dramatica del Brahms sinfénico, ya que combina la herencia bee-
thoveniana con una intensidad profundamente personal.

La Sonata para piano n.° 3, op. 5, escrita entre 1852 y 1853, es la mas ambi-
ciosa de sus sonatas pianisticas. Concebida en cinco movimientos, presen-
ta al piano como un instrumento de dimensiones casi sinfénicas. EL primer
movimiento manifiesta en sus pasajes contrastantes y en su gran densidad
armaonica una tension beethoveniana que terminara por resolverse en un An-
dante intimo y expresivo, caracteristicas poco habituales en un compositor
joven. El Scherzo casi febril da paso a un Intermezzo sombrio y meditativo,
una especie de retrospeccion sobre lo escuchado que concluye en un Finale
de pulso inquieto y gravedad expresiva.

© Sonia Gonzalo Delgado
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Kirill Gerstein es un musico muy creativo que lleva el piano hacia lugares no
tradicionales. Asi, colabora con compositores contemporaneos como Francisco
Colly Thomas Adés, y la exploracion de amplio espectro del repertorio —desde
el Barroco y conciertos clasicos hasta creaciones contemporaneas, jazz y caba-
ret— le ha permitido forjar relaciones con muchas de las principales orquestas,
directores, instrumentistas, cantantes, compositores, festivales, sellos discogra-
ficos y plataformas mediaticas del mundo.

Un ejemplo de la curiosidad de Gerstein son los proyectos multimedia, las re-
transmisiones y la innovacion digital como parte importante de su carrera ar-
tistica. Por ejemplo, su ultimo proyecto multimedia, titulado Musica en tiempos
de guerra, combina obras para piano de Claude Debussy con piezas del musi-
co6logo y compositor armenio Vardapet Komitas. Esta grabacion se integra en
un libro de tapa dura que contiene gran cantidad de imagenes documentales y
trabajos originales encargados para la ocasién.

Entre los momentos recientes mas destacados se incluyen el debut en el Carne-
gie Hall/Stern Auditorium, en el centenario de Ferruccio Busoni, con interpre-
taciones de su Concierto para piano con la Filarmonica de Berlin; Gershwin con
la Staatskapelle de Dresde en la tradicional transmisién de gala de Nochevieja
de la television nacional alemana ZDF; el concierto de clausura del Musikfest
Berlin, donde se interpretd From the Canyons to the Stars de Messiaen, con Sir
Simon Rattle; y el Berg Kammerkonzert con Ilya Gringolts, Heinz Holliger y la
Orquesta de Camara de Europa.
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