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PABLO FERRÁNDEZ  
violonchelo 

ENSEMBLE DE LA OSCyL
Luis M. Suárez, violín

Gabriel Graells, violín (Beethoven)
Cristina Alecu, violín (Chaikovski)

Jokin Urtasun, viola
Paula Santos, viola (Chaikovski)

Ricardo Prieto, violonchelo

CICLO RECITALES Y MÚSICA DE CÁMARA

CENTRO CULTURAL MIGUEL DELIBES



PROGRAMA

I

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Sonata para violín y piano n.º 9  
en la mayor, op. 47, «Kreutzer» 

(Arreglo para quinteto de cuerda del propio compositor) 
Adagio sostenuto – Presto

Andante con variazioni – Cantabile
Finale. Presto

II

PIOTR ILICH CHAIKOVSKI (1840-1893)

Souvenir de Florence, op. 70
Allegro con spirito

Adagio cantabile e con moto
Allegretto moderato

Allegro con brio e vivace



/ P. 5TEMPORADA 25|26 PABLO FERRÁNDEZ / ENSEMBLE DE  LA OSCyL

¡Qué cosa tan terrible esa sonata, precisamente este presto! ¡Y qué cosa tan 
terrible la música en general! ¿Qué es? No comprendo. ¿Qué es la música? 
¿Qué hace? ¿Por qué hace lo que hace? Se dice que la música influye en el 
alma para elevarla. ¡Tontería! ¡Mentira! Influye, sí, influye espantosamente (ha-
blo por mi cuenta), pero no de una manera ennoblecedora... Ni ennoblecedora 
ni envilecedora, sino de una manera irritante. ¿Cómo diría yo? La música me 
hace olvidar mi situación verdadera; me transporta a un estado que no es el 
mío, bajo su influjo me parece que siento lo que en realidad no siento, que 
comprendo lo que no comprendo, que puedo lo que no puedo.

Con estas palabras describe Pózdnyshev —alter ego y protagonista que León 
Tolstói crea para su novela corta La sonata a Kreutzer— el recuerdo de la 
interpretación de la Sonata «Kreutzer» por su mujer y el supuesto amante en 
una velada nocturna, antes de asesinarla cegado por los celos. Más adelante, 
la reflexión continúa: «La música me transporta inmediatamente al estado 
de ánimo en que se hallaba quien la escribió», y nos permite preguntarnos 
en qué estado se hallaría Ludwig van Beethoven cuando decidió dedicar esta 
enigmática Sonata para violín y piano n.º 9 en la mayor, op. 47 al violinista 
francés Rodolphe Kreutzer. Inicialmente, la obra estaba dedicada al célebre 
violinista afro-polaco George Bridgetower, con quien el propio compositor 
la estrenó en mayo de 1803. Pero el hecho de que este se marchase con una 
mujer del agrado de Beethoven cambió el curso de la historia y, quizá, de no 
haberlo hecho, la polémica y censurada novela de Tolstói no hubiera tomado 
esta sonata como equivalente de los celos y como justificación del asesinato 
de la mujer tras su infidelidad.
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Paradojas aparte, esta sonata supuso un cambio de paradigma en el géne-
ro: el violín ya no era un acompañamiento como en los anteriores ejemplos 
beethovenianos y en la tradición interpretativa de la época, sino que la tituló 
explícitamente Sonata per il Pianoforte ed un Violino obligato, scritta in uno 
stile molto concertante, quasi come d’un concerto. Otorgaba así un papel pro-
tagonista y virtuoso al violín y un estilo concertante a su escritura haciéndola 
propicia para el arreglo para quinteto de cuerda que, pocos años después 
de la muerte del compositor, apareció publicado por Nikolaus Simrock y que 
esta noche se interpreta. 

Diversos estudiosos consideran que es probable que el compositor nunca se 
sintiera del todo satisfecho con la versión violinística y la reelaborase para 
más instrumentos con la finalidad de acercarse al efecto dramático que pre-
tendía con la composición. Lo más interesante del arreglo es que, en lugar de 
incluir las dos violas habituales en la formación de quinteto de cuerdas, in-
cluyó un segundo violonchelo: durante los años veinte del siglo XIX, los quin-
tetos que el violonchelista George Onslow escribió fueron tremendamente 
populares en Francia, Austria y los territorios alemanes gracias a las ediciones 
de Pleyel, Peters y Breitkopf und Härtel, popularidad que pudo llevar a Bee-
thoven a familiarizarse con estas obras tan apreciadas en los contextos de 
connaisseurs.

Cuando Piotr Ilich Chaikovski completó su Souvenir de Florence en verano de 
1890 ya había disfrutado de los encantos de la ciudad italiana hasta en ocho 
ocasiones. La más reciente —y última— tuvo lugar en abril de ese mismo 
año y le sirvió para iniciar la ópera La dama de picas, basada en el cuento 
de Aleksandr Pushkin. Quizá el título provenga de los recuerdos de esa últi-
ma visita a la ciudad «tan agradable» que conoció en 1874; sin embargo, el 
motivo de su composición fue el nombramiento como miembro honorario de 
la Sociedad de Música de Cámara de San Petersburgo. En octubre de 1886 
escribió a Eugen Albrecht, su fundador, que dedicaría a esta sociedad una 
pieza de música de cámara en agradecimiento. Un año después, Chaikovski 
se embarcó en la composición de un sexteto para instrumentos de cuerda, 
pero la idea solo se retomó y materializó en la primavera de su última visita a 
Florencia. Compartió entonces con su hermano Modest las dificultades que la 
novedosa forma le planteaba, y que con más detalle explicaba al compositor 
Aleksandr Ziloti: 
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Es terriblemente difícil trabajar en esta nueva forma; parece que en lugar de 
escribir para seis voces estoy en esencia escribiendo para orquesta y, después, 
arreglando para seis instrumentos de cuerda. 

Un tema vigoroso abre la obra, seguido de un tema cantabile heredero del 
lirismo italiano. El coral inicial del segundo movimiento deja paso a una gra-
ciosa melodía con acompañamiento en pizzicato, que destila el melodismo 
romántico propio del compositor. El carácter ruso y las influencias de compo-
siciones coetáneas bailan en los compases de un tercer movimiento en el que 
las cuerdas parecen imitar el sonido de las balalaikas. Una melodía de aire 
folclórico abre el cuarto movimiento, que sorprendentemente evoluciona ha-
cia un brillante fugato final. 

La pieza, revisada definitivamente en 1892, transmite en conjunto una alegría 
de vivir que Chaikovski resumió así: 

El primer movimiento debe ser interpretado con gran pasión y espíritu, el se-
gundo de manera cantarina, el tercero irónicamente y el cuarto alegremente y 
con determinación.

© Sonia Gonzalo Delgado
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Galardonado en el XV Concurso Internacional Tchaikovsky, Pablo Ferrández 
ha sido aclamado como un «nuevo genio del violonchelo» (Le Figaro). «Fe-
rrández lo tiene todo: técnica, temple, espíritu, autoridad como solista, expre-
sividad y encanto» (El País).

Se ha convertido en un fenómeno del violonchelo y uno de los instrumentis-
tas más solicitados de su generación. Su álbum debut Reflections, lanzado en 
2021, fue bendecido por la crítica y galardonado con el Premio Opus Klassik. 
En el otoño de 2022, Pablo Ferrández lanzó su segundo álbum, que incluía 
el Doble concierto de Brahms, interpretado con Anne-Sophie Mutter y la Fi-
larmónica Checa bajo la dirección de Manfred Honeck, así como el Trío para 
piano de Clara Schumann, interpretado por Mutter y Lambert Orkis.

En las últimas temporadas, Pablo ha actuado con orquestas como la Sinfó-
nica de Boston, la Orquesta de Cleveland, la Filarmónica de Los Ángeles, la 
Sinfónica de San Francisco o la NDR Elbphilharmonie. Recibe frecuentemente 
invitaciones a festivales como Verbier o Salzburgo. En la temporada 24/25 ha 
actuado en trío, entre otros, junto a Anne-Sophie Mutter y Martha Argerich, y 
como recitalista en Nueva York, Baltimore, Milán, Florencia, Bilbao, Laufen, 
Münster, así como en los festivales de Aix-en-Provence, Sion, Peralada, Ver-
bier y Abu Dhabi.

Pablo Ferrández toca el Stradivarius «Archinto» de 1689, gracias a un generoso 
préstamo de por vida de un miembro de la Stretton Society.

PABLO  
FERRÁNDEZ
violonchelo



/ P. 9TEMPORADA 25|26 PABLO FERRÁNDEZ / ENSEMBLE DE  LA OSCyL

La Orquesta Sinfónica de Castilla y León (OSCyL), creada por la Junta de Cas-
tilla y León, debutó en 1991 y se ha consolidado como una de las instituciones 
musicales más prestigiosas de España. Desde 2007, su sede está en el Centro 
Cultural Miguel Delibes de Valladolid. Thierry Fischer es su director titular 
desde 2022, y Vasily Petrenko y Elim Chan son sus directores asociados. La or-
questa presenta residencias artísticas anuales; en 2026 cuenta con Kirill Gers-
tein (piano), Pablo Ferrández (violonchelo) y Francisco Coll (composición). 

Actúa en toda Castilla y León, así como en importantes salas internacionales 
como la Elbphilharmonie y el Concertgebouw. Además, colabora con solistas 
y directores de renombre, a veces en forma de ensemble, como ocurre en 
el Ciclo Recitales y Música de Cámara, y su discografía incluye sellos como 
Deutsche Grammophon y Signum. La OSCyL tiene un fuerte compromiso so-
cial, con programas educativos y de divulgación, y promueve el voluntariado 
de jóvenes músicos a través de su proyecto OSCyL Joven.

ORQUESTA SINFÓNICA DE CASTILLA Y LEÓN 
THIERRY FISCHER director titular

TEMPORADA 2025 | 2026



CICLO RECITALES Y MÚSICA DE CÁMARA 

 RECITAL 5 
		  Domingo 25 de enero 2026
		  Pablo Ferrández violonchelo 
		  Coproducción con INAEM-CNDM

 RECITAL 6 
		  Domingo 8 de febrero 2026
		  Kirill Gerstein piano

RECITAL 7 
		  Domingo 8 de marzo 2026
		  Cuarteto Cosmos 
		  Coproducción con INAEM-CNDM



 RECITAL 8 
		  Domingo 22 de marzo 2026
		  Falla imaginado 
		  Coproducción con INAEM-CNDM

 RECITAL 9 
		  Domingo 12 de abril 2026
		  Kirill Gerstein piano  
		  Ensemble de la OSCyL

	RECITAL 10 
		  Domingo 17 de mayo 2026 
		  Trío Sitkovetsky

Centro Cultural Miguel Delibes
Sala de Cámara 19:30 h

	 20 € | 15 € ABONADOS  
OSCyL Y COLECTIVOS



Supuesto 1 , cuando hay espacio de sobra:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% 
a cada lado de la línea separadora

Supuesto 2 , cuando hay poco espacio para la colocación de los identi�cadores:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% entre ambos logos
colocando la línea separadora en el centro de ese área de respeto

En todo caso los logos coexistentes con el identi�cador institucional
se alinearán por su base amplia y ajustarán su tamaño 
al 70% del emblema de la Junta y en ningún caso superando la anchura
del mismo.

WWW.CENTROCULTURALMIGUELDELIBES.COM

Ciclo  
Recitales y Música de Cámara


