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PROGRAMA

PARTE |

ANTONIO SOLER
(1729-1783)

Sonata en Re mayor R 84.
Sonata en Sol menor R 32
Sonata en Re menor R 105

Sonata en Re bemol mayor R 88

Sonata en Re menor R 115

Sonata en Do menor R 4.8

MUZIO CLEMENTI
(1752-1832)
Sonata en Si bemol mayor op. 24 n° 2
Allegro con brio
Andante quasi allegretto
Allegro assai



PROGRAMA

PARTE Il

FRANZ LISZT
(1811-1886)

Nuagesgris S. 199
Harmonies poetiques et eligieuses I1I, S. 173

n®7 Funerailles

FREDERIC CHOPIN
(1810-184.9)

Andante Spianato y Gran Polonesa Brillante op. 22
Seis Estudios op. 10

n®1en Do mayor
n°2en Lamenor
n® 3 en Mimayor
n°4 en Do sostenido menor
n° 6 en Mi bemol menor

n°12 en Do menor



LA SONATA COMO ORATORIA Y EMOCION CONTROLADA

Durante siglos, tanto el espectiaculo como la fiesta habian sido un
lujo de los poderosos —politicos o eclesidsticos—y consecuencia
de su poder sobre las artes, la imprenta y cualquier expresién de
lo que hoy en dia llamamos “alta cultura”. Sélo cuando la clase
media urbana va consiguiendo tener garantizadas sus necesidades
vitales comienza a interesarse por unas actividades refinadas de
ocio similares a las desarrolladas anteriormente por nobleza e
iglesia. Dentro de esta nueva cultura, la musica instrumental va

a tener un papel protagonista, al igual que lo tiene la oratoria:

las iglesias burguesas y las salas nobles de las nuevas universidades
son visitadas por predicadores y conferenciantes profesionales
cuyos emolumentos son pagados por los asistentes. Asi pues,

la musica instrumental es una consecuencia de los enormes
cambios culturales, sociales y econémicos que caracterizaron el
siglo xvI1I, eclosionaron en la Revolucién Francesa y se asentaron
definitivamente en el nuevo orden mundial surgido tras las
guerras napolednicas.

La sonata es la mejor expresion de estos cambios radicales
de gusto y —en contra de lo que a menudo se lee— la sonata
instrumental del siglo XVIII no aspira a imitar la musica vocal,
sino a reproducir modelos literarios, especialmente de la
oratoria. Al igual que los discursos politicos o las prédicas
religiosas, la sonata intenta seducir, convencer y emocionar al
oyente. Y en este sentido, poco tiene que ver la sonata del siglo
XVIII con los rigidos disefios de la sonata romantica, tomados de
la arquitectura, que se convierten en bastantes ocasiones en un
simple muestrario técnico, de gran valor formal, pero escasa
capacidad de conviccién.

Muestra del enorme prestigio social de las sonatas para
teclado es que la educacién musical de los soberanos europeos



incluia casi forzosamente la interpretacién de las mismas.
En la corte espafiola, Domenico Scarlatti (1685-1757) las
compuso para su alumna la princesa Maria Barbara de Braganza
y el Padre Antonio Soler (Olot, 2?-x11-1729; El Escorial,
20-X11-1783) para el infante Gabriel de Borbén, el nieto de
Barbara de Braganza. L.ogicamente, las similitudes entre los
estilos de ambos compositores son similares y sin duda Soler
conocia muy bien las Sonatas de Scarlatti —seguramente estudié
con él en Madrid—y se basé en ellas para sus propias Sonatas.
No es facil datar las Sonatas del Padre Soler, ignoramos las
fechas de composicién y no hay una evolucién estilistica tan
clara en su estilo que se puedan calcular fechas para cada obra.
Respecto a las de publicacion, son igualmente confusas, ya que
s6lo algunas Sonatas se recogieron en colecciones impresas 'y
la mayoria se conservan en partituras privadas, en general bien
conservadas ya que siempre han sido obras muy valoradas.
La numeracién mas habitual de las Sonatas del Padre Soler
es la realizada por Samuel Rubio en 1980, que contiene 144
sonatasy es la que sigue Ivan Martin. Si seguimos a Rubio, de
las seis sonatas que sonaran en esta ocasién, cuatro son sonatas
en un movimiento y seguramente anteriores a 1766, mientras
otras dos corresponden a la época de Gabriel de Borbén y son
un poco mas complejas arménica y formalmente.

CLEMENTI, PADRE DEL PIANO

Aunque nacido en Italia, practicamente toda la carrera
musical de Muzio Clementi (Roma, 23-1-1752; Evesham,
Gran Bretafia, 10-111-1832) se desarrollé en Inglaterra
—donde se trasladé a los 14 afos—y especialmente en
Londres, ciudad en la que debuté como pianistay
compositor en I775. Alli estableci6 su editorial y su fabrica
de pianos, y desde alli inventé el piano moderno.



En su lapida en la Abadia de Westminster —en medio de

los britanicos mas ilustres— se lee simplemente “Clementi,
padre del piano”. Su primera gira por Europa tuvo lugar
entre 1780 y 1783 y se convirtié en un paseo triunfal

por las mejores cortes europeas, en las que se enfrentaba
—y casi siempre derrotaba— a los principales pianistas o
clavistas locales, entre ellos —a su paso por Viena— Wolfgang
A. Mozart. De regreso a Inglaterra, Clementi compuso
sinfonias, sonatas y conciertos para piano, asi como Gradus ad
Parnassum (1817), una coleccién de cien estudios para piano
que sigue siendo —195 afios después— casi obligatoria para
todo alumno de piano.

Su Sonata en Si bemol mayor op.24 n° 2 fue compuesta hacia
1780-81, antes o durante los primeros meses de la gira europea,
y seguramente interpretada por Clementi en su ‘disputa’ con
Mozart —organizada por el emperador José Il para distraer a su
ilustre invitado, el futuro zar Pablo de Rusia— en diciembre de
1781. No se puede saber si era a esta Sonata a la que se referia
Mozart cuando escribié a su padre: “En cuanto a Clementi,
es un buen teclista, y con eso se ha dicho todo también: tiene
mucha habilidad en la mano derecha, sus principales pasajes son
las terceras, por lo demas no tiene ni un céntimo de gusto ni de
sentimiento, un mecanico puro”.

Tras los recelos de Mozart hacia Clementi esta la dialéctica
entre el respeto a lo natural, la imitacién de la Naturaleza, propia
de la [lustracion, frente a la invencién propia del Romanticismo,
simbolizada por Clementi. Y en el fondo del conflicto subyace
también una preocupacion mercantil, Mozart es consciente
de que no puede competir con la brillantez de la técnica de
Clementi, por eso sus criticas son progresivamente mas severas
y en 1783 escribe: “Tengo algo que decir a mi hermana sobre
las Sonatas de Clementi: que su composicién no vale nada lo



notara cualquiera que las toque o las escuche, pasajes notables o
sorprendentes no hay ninguno excepto en las sextas y las octavas. Y
a esas le ruego a mi hermana que no se dedique demasiado, a fin
de que no estropee con ello su mano tranquila y reposada, y no
pierda con ello la mano su ligereza, flexibilidad y facil velocidad
naturales”.

A pesar de estas duras palabras, se nota una evidente similitud
entre esta Sonata y algunos temas mozartianos, lo que ha dado
lugar a numerosos debates sobre quién copia a quien. Sin entrar
en profundidad en este tema, seguramente el comienzo de esta
sonata les recordara a la obertura de La flauta mdgica, compuesta
en 1791, pero que a su vez se basa lejanamente en un tema de la
Sinfonia Paris (17778) de Mozart, anterior por tanto a la Sonata de
Clementi.

La Sonata en si b mayor op.24 n° 2 fue publicada por primera
vez en 1788-89 por Stephen Storace —un buen amigo de Mozart—
en su Collection of Original Harpsichord Music. Clementi realizé una
revisién de la Sonata posteriormente —seguramente influido por
Beethoven y este a su vez por él—y la volvié a publicar en 1804
como Sonata op. 4I n° 2.

UN HEREDERO DE CLEMENTI RETIRADO DE LAS SALAS DE CONCIERTO
El fracaso de la Revolucién de 184.8 dio lugar a unos cambios
tan radicales en las sociedades europeas que viene siendo elegida
como la fecha divisoria entre los dos subperiodos del siglo

XIX musical: el “romanticismo revolucionario” (1789-184.8)

y el “romanticismo burgués” (184.9-1914.). Los efectos de los
cambios politicos sobre los sistemas de produccién musical no
tardaron en hacerse sentir: los compositores asentados en Paris
crearon un montepio y se afanaron en revisar las pioneras leyes
napolednicas sobre propiedad intelectual. Varios de los grandes
pianistas-compositores, Herz y Thalberg entre ellos, miraron



hacia el Nuevo Mundo —como habia hecho diez afios antes
Chopin— y organizaron grandes giras americanas de conciertos.
Todos ellos, independientemente de sus simpatias politicas,
estaban seriamente preocupados por su seguridad econémicay
buscaron las mas variopintas soluciones, entre ellas la de hacerse
funcionarios de alguna corte germanica tal y como hizo Franz
Liszt (Raiding 22-X-181I; Bayreuth, 31-viI-1886), hasta entonces
paradigma del artista independiente.

En el invierno de 1846, Liszt inici6 su ultima gira de
conciertos. En febrero de 1847 conoce a la Princesa Caroline
Sayn-Wittgenstein, una joven cosaca de origen hungaro de 28
afios separada de su esposo desde 184.5, que se convierte en su
amante y el 14 de septiembre da en Odessa el altimo concierto
publico de su vida. Luego regresé al palacio de Carolina en
Woronice, donde inicié la composicién de las Harmonies poetiques
et religieuses, a las que pertenece Funerailles. Alli preparaba una gran
gira por el Imperio Austro-Hungaro cuando estall6 la revolucién
que provocé la abdicaciéon de Louis Philippe el 24. de febrero de
18438, y semanas después las revueltas en Viena, Venecia, Berlin
y la proclamacién de la Dieta Hungara, seguida de las exigencias
de los checos, croatasy polacos. Nada tiene, pues, de extrafio
que Liszt aceptase de buen grado la invitacién para dirigir la
Opera de la Corte de Weimar que le hizo llegar el Gran Duque
Carl Friedrich. Su amigo el principe Felix Lichnowsky —fallecido
poco después en la insurreccién de Frankfurt—lo acogié en
su palacio de Weimar, donde Carolina se reunié con Liszt de
manera discreta, mientras tramitaba en Roma la anulaciéon de su
matrimonio, que no conseguiria hasta cuatro afios después.

La pequeriay discreta orquesta de la 6pera de Weimar —unos
cuarenta musicos— distaba mucho de saciar las ambiciones
musicales de Liszt, quien sin embargo se sintié muy a gusto con
la rica tradicién cultural y la placidez de la ciudad, en la que residié



hasta 1861y donde compuso gran parte de su catdlogo. Afios mas
tarde, Liszt declar6 que estos trece afios en Weimar estuvieron
inspirados “por una gran idea: la de llevar a cabo una renovacién
de la Musica merced a su intima alianza con la poesia; un desarrollo
mas libre, y por asi decirlo, mas acorde con el espiritu de esa
época.”

La elegia Funérailles S.173/V1I, la séptima y quizas la mas famosa
de la coleccién de piezas para piano Harmonies poetiques et religieuses, fue
compuesta en octubre de 184.9, y esta inspirada en la memoria de
los hingaros fallecidos en la revolucién de 184.8. Estilisticamente
esta muy relacionada con los procedimientos compositivos
chopinianos, en concreto con la Polonesa en La sostenido mayor
op. 53, con su grandeza y seriedad.

Por su parte, Nuagesgris S. 199 es una de las ultimas piezas para
piano de Liszt. El manuscrito esta fechado el 24. de agosto de 1881,
a finales de un verano que habia sido dificil para Liszt: una caida a
principios de julio habia limitado sus movimientos y practicamente
lo habia convertido en un invalido. La recuperacién era tan lenta
que Liszt empez6 a sentir que la vejez, las “nubes grises”, le habian
alcanzado. Lo mas interesante de esta obra son sus planteamientos
armonicos: desde su juventud Liszt se habia interesado por la
evolucién de la armoniay en escritosy cartas habia avanzado ya
que la musica tendia a la disolucién de la tonalidad, la cual —en su
opinién— seria sustituida por un sistema “omnitonal” muy similar
al posterior dodecafonismo de Schoenberg. En Nuagesgris Liszt
compone una obra que anticipa ese futuro y en su parte final se
“disuelve” arménicamente en un modo que recuerda claramente
el también futuro impresionismo musical debussyano.



EL PIANISTA EXQUISITO DE
LOS MEJORES SALONES
Fryderyk Chopin (Zelazowa Wola,
I-111-1810; Paris, 17-x-184.9) fue educado
para convertirse en el gran creador de
la 6pera nacional polaca, pero es muy
posible que cuando abandoné Varsovia
en 1830 para dirigirse a Paris, uno de
sus principales objetivos fuese el no
tener que regresar jamas a Polonia.
De hecho, su correspondencia con
sus profesores revela que, a las pocas
semanas de llegar a Paris, comprendié
las enormes dificultades de emprender
—sin protectores y sin recursos propios—
una carrera de musico teatral en un
mercado tan hermético como el parisino.
Dado que su nivel técnico como pianista
tampoco le permitia competir con los
grandes virtuosos, estaba preparando
su marcha a EEUU cuando en 1832
—gracias a la proteccién del barén James
Rothschild (1792-1868) y su esposa
Betty Salomon von Rothschild (1805-
1886)— comenzé a sonreirle la fortuna
que lo convirtié en el pianista favorito
de los salones elegantes del Paris de
los afios anteriores a la Revolucién de
1848 y en el profesor mas cotizado de la
ciudad. Ademas, el privilegio de ser el
pianista exquisito de los mejores salones
le permitié a Chopin disponer de tiempo
libre para componer y renunciar a una
actividad concertistica incompatible con
su enfermedad pulmonar degenerativa
—una fibrosis quistica seguramente—.

La Gran Polonesa Brillante op. 22 (1830)
es el culmen de su primera etapa de

trabajo musical sobre la polonesa como

forma de estilo brillante a la manera de
las piezas de bravura de Liszt. Chopin
quien ya habia probado las posibilidades
orquestales de la polonesa en la seccion
final de sus Variaciones sobre La ci darem
la mano op. 2, para piano y orquesta
(1827%), inicié la Gran Polonesa Brillante en
Varsovia y la terminé en Viena en casa
de su amigo Tytus Wojciechowski (1808-
1879) con cierto retraso, debido a que se
distrajo con el proyecto de un concierto
para dos pianos y orquesta que luego
desech6. Una vez instalado en Paris,
a partir de 1832, Chopin intenté por
todos los medios a su alcance ofrecer
un recital en los prestigiosos ‘concerts
de conservatoire’ de Habeneck. No lo
consiguié hasta el 26 de abril de 1835 y
en unas condiciones que distaban de ser
idéneas, Chopin en vez de presentarse
con uno de sus conciertos lo hizo con
la Gran Polonesa Brillante, preludiada por
el Andante spianato que habia compuesto
para la ocasién. A pesar de que obtuvo
un éxito arrollador, Chopin decidié no
dar mas conciertos publicos en Paris,
decisién que mantuvo durante muchos
anos.

Los Doce estudios op. 10 fueron
escritos en Varsovia, Viena y Paris
entre 1829-32 y publicados en Paris
en 1833. Ese mismo afio, Chopin
habia terminado un segundo cuaderno
de Doce estudios op. 25 que no se
publicé hasta 1836. Como su propio
nombre indica, son piezas didacticas
destinadas a resolver problemas técnicos
complejos. Pero —algo que no pasé con

los estudios de Clementi— acabaron por



convertirse en piezas de concierto muy
apreciadas por el publico e iniciaron
una tradiciéon de “estudios de concierto”
que se ha mantenido hasta la actualidad
con obras maestras como los Estudios
de Ligeti. Los dos primeros estudios
son citados ya en una carta a Tytus
Wojciechowski el 14 de noviembre de
1829, aunque el manuscrito final es
del 2 de noviembre de 1830. Ambos
tienen un marcado caracter bachiano.
El tercer estudio, en Mi bemol mayor,
se centra en los problemas del fraseo y el
mantenimiento de una linea melédica
muy relacionada con el canto operistico
—el modelo ideal de fraseo roméantico—
y contiene una de las melodias mas
bellas de Chopin. El cuarto estudio

es posible uno de los ultimos en ser
compuesto, cuando Chopin ya tenia
decidido publicar estos estudios. El
sexto —y parcialmente el duodécimo—
se centran en el problema del famoso
rubato chopiniano, esa capacidad para
jugar con el tempo combinando una
aparente timidez o indecisién expresiva
con otros momentos donde la pasion
lo acelera todo, combinado con un
ritmo inmutable en la mano izquierda
que resalta las irregularidades ritmicas
de la mano derecha. Como explicé
poéticamente Liszt sobre el rubato

de Chopin —mas contenido que el

de muchos de sus contemporéaneos:
“¢Mirad a los arboles! El viento juega
con sus hojas, se mueve excitante entre
ellas y los arboles permanecen igual.
Este es el rubato chopiniano”. En

resumen, todos estos estudios muestran

hasta qué punto Chopin, ya en sus
primeras obras, es un musico maduro
que conoce profundamente tanto el
mundo de la pequena pieza de salén o
virtuosismo como los grandes maestros
del siglo xviil y principios del XIX, y es
capaz de combinar ambas tradiciones
para “transferir ambas a una esfera
mas restringida pero mas idealizada”,

nuevamente en palabras de Liszt.
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Nacido en Las Palmas de Gran Canaria en 1978, Ivan Martin es
hoy por hoy reconocido por la criticay el puablico como uno de
los pianistas mas brillantes de su generacién dentro y fuera de
nuestras fronteras.

Colabora con practicamente la totalidad de las orquestas
espafiolas, asi como con la Berliner Konzerthausorchester,
Orquesta de Paris, Orquesta Filarménica de Estrasburgo,
Virtuosos de Praga, Orquesta Filarménica de Helsinki, Orquesta
Filarménica de Zagreb, Polish Chamber Orchestra, Sinfonia
Varsovia, Orquesta Sinfénica de Monterey (EEUU), Orquesta
Sinfénica de Santiago de Chile, Orquesta Sinfénica de Sao
Paulo, Orquesta Mundial de Juventudes Musicales, etc., de la
mano de directores tales como Gerd Albrecht, Maurizio Benini,
Max Bragado, Josep Caballé-Domenech, Marcio Conti, Justin
Brown, Christoph Eschenbach, Andrew Gurlay, Giinter Herbig,
Pedro Halffter, Lii Jia, Christoph Kénig, Jean Jacques Kantorow,
Kirill Karabits, Adrian Leaper, Paul Mann, Miguel Angel Goémez
Martinez, Juanjo Mena, Roberto Montenegro,




John Neschling, Josep Pons, Alejandro
Posada, Antoni Ros-Marba, Michael
Sanderling, Michael Schenwandt, Georges
Tchitchinadze, Josep Vicent o Antoni Wit, y
siendo repetidamente invitado a participar
en marcos tan destacados como el New
York International Keyboard Festival,
Orford International Music Festival, Festival
International La Roque d’Anthéron,
Festival International La Folle Journée,
Festival International du Céte Basque,
Festival Internacional de Grandes Pianistas
de Chile, Festival Internacional Cervantino
de México, Ciclo de Jovenes Intérpretes
Scherzo, Festival Internacional de Musica y
Danza de Granada, Festival Internacional de
Musica de Perelada o Festival de Musica de
Clanarias, visitando las salas de concierto mas
prestigiosas del mundo como son Berliner
Konzerthaus, Berliner Staatsoper, Berliner
Philharmonie, Amsterdam Concertgebouw,
Salle Pleyel de Paris, Carnegie Hall de
Nueva York o Beijing National Center for
Performing Arts.

Ha protagonizado estrenos e
interpretado obras de compositores como
Antén Garcia Abril, Cristébal Halffter,
Pedro Halffter, Ramén Pats o, mas
recientemente, Enric Palomar, quien
le ha dedicado su primer concierto para
piano y orquesta. Asimismo, consciente
de la importancia de la musica de camara,
participa siempre que le es posible en
proyectos con otros artistas y diversas
formaciones instrumentales. Ha debutado
como director interpretando los conciertos
para teclado de Bach junto la orquesta
Proyecto Bach —en colaboracién con

Juventudes Musicales de Espafa y registrado

por Radio Televisién Espafiola—y los
conciertos de Mozart junto a la orquesta de
camara Liceo de Barcelona, y ha fundado
recientemente Galdés Ensemble, un nuevo
y versatil grupo orquestal con el fin de
interpretar musica del periodo barroco
y el clasicismo, asi como también musica
moderna y contemporénea.

Ha grabado numerosos programas
de radio y televisién en Espafia, Francia,
Italia, Brasil y Estados Unidos, y como
artista de la compafiia Warner Music,
tras el lanzamiento de su primer disco
dedicado al compositor Antonio Soler,
que ha tenido una calurosa acogida por el
publico y la critica considerandolo como
“referencia”, agotando la primera edicién
en menos de dos meses, y siendo nominado
a los XV Premios Nacionales de la Musica
en la categoria de mejor intérprete de
musica clasica, recientemente ha salido al
mercado su nuevo proyecto discografico,
dedicado a los compositores Mozart y
Schréter, que rapidamente ha obtenido
las mejores criticas. Futuros compromisos
incluyen presentaciones en EEUU, Canada,
Alemania, Austria, Suiza, [talia, Reino
Unido, Argentina y China, en recital
y colaborando con diversas orquestasy

directores.
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