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Béla Bartok

(Nagyszentmiklés, Imperio Austrohtingaro, actualmente Sannicolau Mare —Rumania—,

25-11-1881; Nueva York, 26-1X-194.5)

Rapsodia para violin y piano n° 1, BB 94 a, Sz. 86
Composicién: 1928. Estreno: Berlin, 22 de octubre de 1929, Joseph Szigeti, violin, y
Adolphe Hallis, piano

El trabajo de investigacién llevado a cabo por Béla Bart6k junto a
su colega y compatriota Zoltan Kodaly, y plasmado en numerosos
escritos, puede considerarse la base de la disciplina conocida
como Etnomusicologia, —el término derivado de ethnos, nacién, y
mousike, musica, hace referencia a la disciplina cientifica encargada
de estudiar el folklore o0 musica popular—. En un momento en

el que la busqueda de la identidad nacional estaba tan presente,
Bartok escribe: “Otra circunstancia habia ejercido sobre mi una
decisiva influencia durante este periodo. Me refiero ala corriente
de pensamiento que iba descubriendo y revelando los valores
tradicionales de nuestra cultura nacional, y cuya influencia se
extendia al campo mismo del arte. Se sostenia que también en la
musica era necesario buscar algo tipicamente hungaro. Y como
todo esto me parecia digno de consideracién, me volvi hacia nuestra
musica popular o, mejor dicho, hacia la que se consideraba musica
popular”. En este interés radica la causa de que el compositor
prefiriera permanecer en su tierra natal, Budapest, en lugar de
continuar su formacién en el Conservatorio de Viena, que en
aquel momento era considerado segin sus palabras “el inico con
verdaderas garantias de seriedad”.

Pero en esta busqueda de identidad nacional, estas musicas le
procuraron un nuevo camino en el desarrollo de su propio estilo
y una gran libertad mas alla de la tonalidad tradicional, lo que
enriqueci6 su lenguaje musical. Bartok explica en sus Escritos sobre



muisica popular “Un alto porcentaje del patrimonio musical recogido,
en sustancia el de valor esencial, se basaba sobre modos eclesiasticos
antiguos o sobre modos griegos antiguos y hasta sobre modos
todavia mas primitivos. Ademas, todo este material sugeria férmulas
ritmicas y renovaciones de tipos de frases mas libres y mas variadas. ..
Se me revel6 luego algo extraordinario: las antiguas escalas, ya fuera
de uso en nuestra musica culta, sin embargo, nada habian perdido
de su vitalidad expresiva. Su uso hacia posible nuevas combinaciones
armonicas.”

La Rapsodia para violin y piano n° 1, Sz. 86, fue compuesta
en 1928 y estrenada el 22 de octubre de 1929 en Berlin por el
violinista Joseph Szigeti, al que estaba dedicada la obra, y Adolphe
Hallis al piano. Bartok escribié ademas una versién para orquesta 'y
una version para violonchelo, siendo ésta ultima la primera que se
estreno.

La rapsodia, un gran ejemplo de la integracién y reinterpre-
tacion de material folklérico, utiliza un esquema tradicional que
Bartok indica en el idioma hungaro original: Lassu y Friss. Su
forma bipartita estd basada en una estructura tradicional propia
de la musica gitana hungara, que ya habia utilizado Liszt en sus
Rapsodias hungaras, consistente en una primera seccién lenta,
“Lassu”, mas libre, seguida de una seccién rapida en forma de
danza denominada “Friss”. Frente a la segunda Rapsodia para violin
y piano en la que ambos instrumentos comparten protagonismo,
en esta primera rapsodia el papel principal lo tiene el violin
ejerciendo el piano el papel de acompaniante.

Johannes Brahms
(Hamburgo, 7-v-1833; Viena, 3-1v-1897)

Sonata para violin y piano n® 3 en Re menor, op. 108
Composicion: 1866-1888. Estreno: Budapest, 2 de diciembre de 1888, Jens Hubay, violin,

Johannes Brahms, piano. Dedicada a Hans von Biillow

“Pensé que tras todo este desarrollo habra de aparecer, de repente,
uno llamado a personificar la mas alta expresion de su tiempo de
un modo ideal, uno cuyo magisterio no se desplegaria lentamente,
sino que, como Minerva, brotase, plenamente desarrollado, desde
la cabeza de Cronos. Y él ha llegado ya”. Asi presentaba Robert
Schumann a Brahms, un joven totalmente desconocido de apenas
20 afios, en un articulo publicado en el Neue Zeitschrift en 1853.

En esa fecha, Brahms apenas habia compuesto algunas obras,

serd mas tarde cuando creara el grueso de las composiciones que

le supondran el reconocimiento como uno de los musicos mas
relevantes del momento, especialmente en el campo de la musica de
camara. Sin embargo, Schumann ya pudo atisbar las enormes dotes
musicales de este hamburgués considerado el ultimo representante
de la corriente clasico-romantica.

La sonata que escucharemos hoy pertenece a su periodo de
madurez artisticay a uno de los momentos de mayor creatividad
en el que tras finalizar su Sinfonia n® 2 y su Concierto para violin
op. 77, vuelve a dedicarse a la musica de camara. Brahms pasara los
veranos entre 1886 y 1888 en la localidad suiza de Thun, donde,
al borde de su idilico lago, se dedicara a la composicién de esta
sonata, entre otras obras. Comenz6 a trabajar en ella en el verano
de 1886 pero la abandoné dedicandose a su Doble Concierto
para violin y violonchelo op. 102 y no la retomé hasta el verano
siguiente. Aunque al parecer nunca quedé totalmente satisfecho
con el resultado, decidié finalmente publicarla, algo de agradecer
ya que su nivel de autoexigencia hizo que se deshiciese de muchas



de sus obras. Hasta 1888 no fue presentada a Clara Schumann, su
amigay fiel consejera, y se estrené el 2 de diciembre en Budapest
interpretada por un joven violinista hingaro y el propio Brahms
al piano. Unos meses después realizé una segunda edicién y

una revisioén junto al violinista Joseph Joachim, con quien ya
habia revisado varias de sus obras para violin, siendo finalmente
interpretada por ambos en un concierto celebrado en Viena en
febrero de 1890. Parece que la obra ayudé a la reconciliacién

de ambos amigos que habian pasado un tiempo distanciados.
Publicada como sonata para pianoforte y violin muestra el valor
que tenia el piano para él, instrumento presente en la mayoria de
sus obras de camara. La obra estd dedicada al director y pianista
Hans von Biillow como agradecimiento al apoyo incondicional
que éste ofreci6 siempre a los compositores de su época basado
exclusivamente en criterios de calidad, dejando de lado las rencillas
de la época entre wagnerianos y brahmsianos.

La obra consta de cuatro movimientos, a diferencia de las dos
sonatas anteriores que tienen sélo tres. El primer movimiento
“Allegro” presenta forma sonata con un extenso tema A que
presenta el violin y un tema B mas melédico cuya presentacién
corresponde al piano. Los dos movimientos centrales, un expresivo
“Adagio” con una estructura binariay el “Un poco presto e con
sentimento” con un caracter ligero opuesto al impetuoso final, son
mas breves y contrastan con el caracter profundo de los otros dos.
El movimiento final “Presto agitato” comienza con un impetuoso
violin que presenta el tema A de nuevo de una forma sonata esta vez
con tres temas, y caracterizada por constantes ritmos sincopados. Si
bien la obra se caracteriza por el rigor con el que Brahms abordaba
en muchas ocasiones los aspectos formales, una de las razones por
las que era tachado de conservador, muestra a la vez la maestria
creativa que explica que Schumann, tras la primera visita del
musico, anotase en su diario: “Visita de Brahms. {Un genio!.”

Claude Debussy

(Saint—Germain—en—Laye, 22-vII-1862; Paris, 25-11-1918)

Sonata para violin y piano en Sol menor, L. 140
Composicion: 1916-17. Estreno: Paris, 5 de mayo de 1917, Gaston Poulet, violin y Claude
Debussy, piano.

El cambio de siglo trajo consigo diferentes respuestas en la musica,
entre otras un interés por recuperar la identidad nacional, que en el
caso de la musica francesa suponia ademas un intento de diferenciarse
de la dominacién alemana, especialmente de la influencia de Richard
Wagner. El germen de esta busqueda se encuentra en 1871 con la
fundacién de la Société Nationale de Musique por un grupo de
jovenes musicos entre los que se encontraban Saint-Saéns, Fauré

y Chabrier que tuvieron gran influencia en las primeras obras de
Debussy. Sin embargo, sera este ultimo quien realmente cambie

el rumbo de la musica francesa. Su interés por una tonalidad mas
libre, fuera de las restricciones del sistema funcional tradicional,

por estructuras diferentes o por la constante busqueda de la riqueza
timbrica, estaran presentes en toda su obra. Pero a diferencia de

sus contemporaneos de la Société Nationale ampli6 sus recursos
compositivos mirando fuera de las fronteras, como muestra su interés
por la musica rusa o la profunda impresién que le produjo la musica
de gamelan procedente de la isla de Java que pudo escuchar en la
Exposicién Universal de Paris de 1889.

En 1915, al final de sus carrera, Debussy compuso su Sonata para
violonchelo y piano en Re menor, la primera de un proyecto de seis
sonatas homenaje a los musicos franceses del siglo xviir. Solo logré
terminar tres sonatas ya que un cancer terminal acabé con su vida;
la segunda seria la Sonata para flauta, violin y arpa en Fa mayoryla
tercera, la Sonata para violin y piano en Sol menor que podremos

disfrutar hoy.



En diciembre de 1915, tras un empeoramiento de su enfermedad,
escribe: “Decididamente, me operaran mafiana... no he tenido
tiempo para enviar invitaciones... la préxima vez procuraré hacerlo”.
Pero tras esta ironia se esconde su verdadero estado de animo que
desembocara en una grave depresion. En una carta al violinista
Hartmann relata: “Naturalmente, esta enfermedad ha venido después
de un periodo de trabajo intenso. jAy, querido amigo, he llorado!
Anada a todos estos horrores cuatro meses de inyecciones de morfina,
que hacen de uno algo asi como un cadaver ambulante y aniquilan
toda voluntad....Yo hubiera terminado esa Sonata para violin y piano
que usted espera con tanta impaciencia... Ahoraya no sé cuando
volveré a tener impulso. Hay momentos en los que me parece que
jamas he sabido nada de musica...”

El estar compuesta en los ultimos afios de su vida, en un momento
en el que esperaba el final de sus dias, rodeado de los horrores de la
guerra, es quiza la razén del patetismo que muestra esta obra muy
diferente al estilo habitual del compositor. Debussy escribi6 sobre
esta obra: “La he escrito s6lo por quitirmela de encima, arrastrado,
por mi querido editor”. Su estreno tuvo lugar en Paris el 5 de mayo
de 1917 interpretada por el violinista Gaston Poulet y el propio
compositor al piano en la que fue su despedida del publico.

La obra, que muestra claramente el esfuerzo de su composicién,
consta de tres movimientos. El “Allegro vivo” inicial que sirve de
introduccién tiene una marcado caréacter nostalgico que transmite el
sufrimiento que padecia Debussy ante un mundo que se le escapaba
de las manos. El segundo movimiento, que se puede traducir como
“caprichoso” o “ligero”, es un movimiento mas alegre, una especie de
fantasia en la que algunos han querido ver reminiscencias espafiolas.
El final, el que mas esfuerzo le supuso y que rehizo en abril de 1917,
era segin Debussy “un simple juego de una idea girando sobre si
misma como una serpiente que se muerde la cola”.

Sergei Prokofiev
(Krasné, 28-1v-1891; Moscu, 5-11--1953)

Sonata para violin y piano n® I en Fa menor, op. 80
Composicion: 1938-194.6. Estreno: Moscu, 23 de octubre de 194.6, David Oistraj, violiny

Lev Oborin, piano

Tras la Revolucion Rusa de 1917, la formacion de la Unién de

las Republicas Socialistas Soviéticas supuso un cambio en la

vida cultural, y por tanto en la musica. Muchos compositores
abandonaron el pais tras el estallido de la revolucién, como es el
caso de Stravinsky o Rachmaninov, y los que se quedaron, se vieron
afectados por el nuevo espiritu revolucionario. Lenin definia asi
la postura oficial del gobierno frente al arte: “El arte pertenece a
la gente. Debe tener sus raices mas profundas en la amplia masa
de trabajadores. Debe ser entendido y amado por ellos. Debe
estar enraizado en y crecer con sus sentimientos, pensamientos

y deseos.” El problema era definir qué tipo de arte expresaba de
mejor manera la nueva sociedad. Mientras la Asociacién para

la musica contemporanea abogaba por las nuevas tendencias
musicales, la Asociacién rusa de la musica del proletariado
defendia una musica sencilla, sin ninguna pretensién artistica,
alejada no sélo de las innovaciones modernas sino también de las
obras musicales del pasado. A la muerte de Lenin, Stalin utilizé

el arte como un arma politica —algo que lamentablemente sigue
ocurriendo en ciertos entornos en la actualidad—y en 1920 fundé
la Unién de compositores soviéticos afiliados al gobierno que

se convirti6 en el arbitro de lo que era musicalmente aceptable,
aquello que reflejase el espiritu revolucionario. Se inicia asi una
época de represion artistica. El ataque mas destacable se produjo
en 1948 con la condena de todos los compositores soviéticos
reconocidos internacionalmente, entre otros Prokofiev. Sin
embargo, Prokofiev, que ha sido criticado por ser un joven rebelde



que con en el tiempo se doblegé a las directrices del gobierno
ruso no ha sido ninguna de las dos cosas. Ni sus obras eran tan
transgresoras comparadas con las busquedas compositivas de
muchos de sus contemporaneos, ni realmente tuvo que dar un giro
radical a su obra cuando fue objeto de las criticas del gobierno. En
1930, viviendo en Paris, declaraba: “L.a musica, decididamente,
ha alcanzado y superado el maximo grado de discordanciay
complejidad que se pueda lograr en la practica. Yo no quiero
nada mejor, mas flexible o mas completo, que la forma sonata,
que contiene todo lo necesario para mis objetivos estructurales.”
Y respecto ala melodia, elemento cuestionado por algunas de las
corrientes mas radicales, decia “Para mi nunca hubo ninguna duda
respecto de la melodia. La amo y la considero el elemento mas
importante de la musica. Encontrar una melodia capaz de agradar
a los oyentes, siendo a la vez original, representa la mas dificil tarea
del compositor.”

Prokofiev comienza la composicion de su Sonata para violin
y piano n° I en 1938 inspirado, segin su segunda mujer, Mira
Mendelson, por una melodia de Haendel que habia escuchado
en un balneario del Caucaso, pero no la concluye hasta 1946. E1 7
de diciembre de 1943 el flautista Nikolai Kharkovsky y el pianista
Sviatoslav Richter estrenan la Sonata para flauta y piano op. 94
y el violinista y amigo del compositor, David Oistraj, que asisti6
al estreno, encantado con la obra le pidi6 su trascripcién para
violin. Esta transcripcién es la que en el catidlogo del compositor
aparece con el n® 2, a pesar de estar compuesta con anterioridad,
en un respeto por la numeracién original que muestra el caracter
meticuloso de Prokofiev. La Sonata para violin y piano n® I op.
80 que hoy escucharemos fue terminada cuando Prokofiev se
encontraba en su dacha —casa de campo— recién comprada a las
afueras de Moscu, en un momento feliz de su vida, en el que los
premiosy representaciones de sus obras le habian proporcionado

un gran desahogo econémico. Su estreno tuvo lugar en Mosca

el 23 de octubre de ese afio, interpretada por el violinista David
Oistraj —al que estaba dedicada—y Lev Oborin al piano. Prokofiev,
excelente pianista, pidi6 consejo a Oistraj, para que la parte del
violin fuese virtuosistica pero manteniendo una escritura natural.
El violinista cuenta las numerosas visitas que realizé a la dacha para
preparar la obra: “Nunca trabajé con tanta pasién en ninguna otra
obra. Hasta la primera ejecucién publica de la Sonata no pude
pensar en otra cosa ni tocar nada.”

La sonata tiene un caracter ligubre y tragico, especialmente sus
movimientos primero y tercero, razén por la cual fueron elegidos
por David Oistraj para los funerales del compositor el 6 de marzo
de 1953. El primer movimiento “Andante” comienza con una
primera seccion de extrafia calma que genera un ambiente de
angustia, acentuado por la linea mel6dica llena de saltos, seguida de
un contrastante “Allegro brusco”. El tercer movimiento de nuevo
“Andante” retoma el caracter intimista y una pesante lentitud que
desemboca en el “Allegrissimo” final lleno de ritmo y energia.

Sin embargo, en los altimos compases la obra vuelve al tono
introspectivo inicial que se va apagando lentamente y nos sumerge
en un estado de gran inquietud.

© Sole Fernandez de la Mora
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Nacido en Siberia en 1971, empez6 a tocar el violin a la
edad de cinco afios. Con tan solo once gané la medalla

de oro en todas las categorias de edades diversas de la
Wienawski Competition, y debuté en recital en Moscu y

en San Petersburgo. A los catorce, debutaba en Tokio,
Munich, Berlin y Helsinki y, al afio siguiente, en el
Carnegie Hall. Dos afios después, fue el vencedor mas joven
de todos los tiempos en el concurso de Reine Elisabeth
Concours.

Desde entonces ha actuado con orquestas como Berlin
Philharmonic, Boston Symphony, Chicago Symphony,
Cleveland Orchestra, Israel Philharmonic, London
Symphony Orchestra, Los Angeles Philharmonic,

NDR Hamburg, New York Philharmonic, Orchestre

de Paris, Philharmonia, Philadelphia Orchestra, Royal
Concertgebouw, San Francisco Symphony, St. Petersburg
Philharmonicy La Scala, trabajando con directores como:

Ashkenazy, Boulez, Chailly, Chung, Conlon, Dohnanyi,

Dutoit, Eschenbach, Fedoseyev, Gatti,
Gergiev, Jansons, Jurowski, Neeme

y Paavo Jarvi, Krivine, Levine, Luisi,
Marriner, Masur, Mehta, Muti,
Nagano, Ozawa, Rattle, Rozhdestvensky,
Temirkanov, Thielemann y Zinman.

Vadim Repin colabora regularmente
con Nikolai Lugansky, Itamar Golan,
Martha Argerich, Evgeny Kissin y
Mischa Maisky. Los proyectos mas
destacados de su carrera en las ultimas
temporadas han sido giras con la
London Symphony Orchestra y Valery
Gergiev; colaboraciones con Christian
Thielemann en Tokyo, con Riccardo
Muti en Nueva York, con Chailly en
Leipzig, una gira por Australia con
la Orquesta Filarménica de Londres
y Vladimir Jurowskiy el estreno del
Concierto para violin escrito para él por
James Macmillan interpretandolo con la
Orquesta Sinfénica de Londres dirigida
por Valery Gergiev.

La larga lista discografica de Vadim
Repin incluye numerosas grabaciones
con el sello Warner Classics. Con el sello
discografico Deutsche Grammophon
ha grabado el Concierto para violin de
Beethoven con la Vienna Philharmonic
y Riccardo Muti, y la Sonata Kreutzer
junto a la pianista Martha Argerich;
el Concierto para violin y el Doble
concierto de Brahms (Truls Mork,
violonchelo) con la Gewandhaus
Orchester Leipzig y Riccardo Chailly;
los Trios de Chaikovsky y Rachmaninov
con Mischa Maisky y Lang Lang
—galardonada con el Echo Classic—y

la mas reciente grabacién junto a su

companero Nikolai Lugansky con obras
de Grieg, Janacek y César Franck que
gané en 2011 el BBC Music Award y el
Edison Award.

El afio pasado, a través de Arte y
Televisiéon de Baviera, un documental
de una hora de duracién por Claudia
Willke, Vadim Repin - Un mago del sonido,
permitié al artista volver a Siberia y
continuar por Berlin y Paris y otros
destinos europeos.

En febrero del afio 2010 fue
galardonado con el Victoire d'Honneur,
el premio francés mas prestigioso en
el ambito musical concedido a una vida
dedicada a la musica y en diciembre fue
nombrado Chevalier de I’Ordre des Arts
et Lettres.

los compromisos de esta temporada
incluyen musica de camara en Parisy
Lyon con Denis Matsuev, Jean-Yves
Thibaudet, Gautier Capuc¢on, Alexander
Kniazev y otros amigos, recitales en
Italia, Espafia, Francia y los Estados
Unidos, una serie en el Festival de Japon
de Musica del Pacifico, y BBC Prom.

Vadim Repin toca el violin de 1743

Bonjour de Guarneri del Gesu.
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“Una mezcla de lirismo, brillantez y

el buen sentido de la audacia”

The Guardian, noviembre de 2011

Capaz de una gran sensibilidad y refinamiento interpre-
tando Mozart y Schumann, y de un virtuosismo impresio-
nante en Rachmaninovy Prokofiev, Nikolai Lugansky es un
pianista de extraordinaria intensidad y versatilidad.
Podemos destacar para la temporada 2012/13 los
conciertos con la Filarmoénica de Nueva York —Charles
Dutoit—, Orquesta de Paris —Rafael Frithbeck de Burgos—,
Bamberger Symphoniker —Mikhail Pletnev—, London
Symphony Orchestra —Gianandrea Noseda—y St Petersburg
Philharmonic Orchestra —Yuri Temirkanov—. Entre los
recitales de musica de camara, Lugansky actuara en el
Théatre de Paris des Champs-Elysées, el Concertgebouw de
Amsterdam, Wigmore Hall de Londres, el Konzerthaus de
Berlin y el Auditorio Nacional de Musica de Madrid,

en alguno de ellos junto a Vadim Repin
y Leonidas Kavakos. También actua
regularmente en varios de los festivales

mas prestigiosos del mundo, entre
ellos los Proms de la BBC, La Roque
d’Anthéron, Verbier, y el Festival
Internacional de Edimburgo.

Durante la temporada pasada
Nikolai Lugansky hizo su debut con la
Orquesta Sinfénica de Chicago —con
Dutoit—, asi como actuaciones con la
Leipzig Gewandhaus —Andris Nelsons—,
Mariinsky Theatre Symphony Orchestra
—Valery Gergiev—, NHK Symphony
Orchestra, la Orquesta de Filadelfiay la
Tonhalle-Orchester Ziirich. También
hizo su debut con un recital en el
Konzerthaus de Viena y recitales en el
Rudolfinum de Praga, en la Gran Sala
de Conciertos de la Filarménica de San
Petersburgo y en el Conservatorio de
Moscua. Durante la temporada 2011/12
también estuvo de gira con la Orquesta
Filarménica de Londres y Vladimir
Jurowski, con la Orchestre de la Suisse
Romande y Marek Janowski, y con la
Orquesta Nacional de Rusia.

Nikolai Lugansky es admirado
también por sus grabaciones, en
exclusiva para el sello Naive-Ambroisie.
Su ultima grabacién de las Sonatas
para piano de Rachmaninov vio la
luz el otofio del pasado 2012. Su
disco en solitario de obras de Liszt
llevé al periédico Le Monde a publicar
“Nikolai Lugansky ha entrado en el
circulo restringidisimo de los grandes
intérpretes de Liszt”. Su disco anterior

en solitario, es un recital de Chopin

para Onix que The Guardian describié
como “sin duda, apasionante”, y
Gramophone alab6 su grabacién con el
violinista Vadim Repin para el sello
Deutsche Grammophon, ganadora de
un premio de la BBC Music Magazine, como
“una interpretacién magnifica”. Nikolai
Lugansky gané el Diapason d Or por

su grabacién completa de los Estudiosy
Preludios de Chopin y de los Preludios y
Momentos Musicales de Rachmaninov,
asi como un premio Echo Klassik 2005
por su grabacién de los Conciertos n® 1

yn° 3 de Rachmaninov.
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