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PROGRAMA

GUSTAV MAHLER
(1860-1911)
Sinfonia n® 9 en Re mayor
Andante comodo
Im Tempo eines gemdchlichen Lendlers
Rondo-Burleske
Adagio



“Como compositor no seré reconocido en vida. Esto sélo
ocurrira cuando haya muerto. Yo soy, en expresién de

Nietzsche, un hombre fuera de su tiempo”

Gustav Mahler

La obra sinfénica de Mahler representa el ultimo eslabén de la cadena de compo-
sitores austroalemanes iniciada con Haydn y Mozart y representada por Beethoven,
Schubert, Brahmsy Bruckner. Mahler, heredero de esta tradicién, desarroll6 hasta
el maximo las posibilidades formales y expresivas de la musica sinfénica.

Mahler compone obras complejas. Se ha hablado mucho de la figura del compo-
sitor solitario, y lo cierto es que como compositor no seguia ninguna de las dos
corrientes del momento: el clasicismo de Brahms y la musica programatica de la
escuela poswagneriana. Aunque sus cuatro primeras sinfonias son programaticas,
con el tiempo renegara de los programas, “jFuera los programas que engendran
ideas falsas!, {Dejad que el publico piense libremente sobre la obra que escucha!”.
Sus sinfonias estin concebidas para grandes masas orquestales —la Sinfonia n© 8 re-
cibi6 el sobrenombre de Sinfonia de losmil por el gran nimero de instrumentistas que
requiere—y son obras de larga duracién, ya que suelen tener 4, 5 e incluso 6 movi-
mientos. Su lenguaje armoénico sigue siendo en la mayoria de los casos muy orto-
doxo, pero al mismo tiempo, la tonalidad llega a alcanzar su disolucién con obras
y movimientos no definidos por un solo tono sino organizados en areas tonales
distantes que relaciona entre si. Sus obras tienen todo tipo de efectos orquestales,
desde los mas delicados a los mas grandiosos, momentos en los que el tiempo parece
detenerse, junto a marchas militares y danzas populares, creando un auténtico uni-
verso de emociones. El propio compositor explicaba “una sinfonia debe ser como
el mundo, debe abarcarlo todo”. “Cada obra de arte debe encerrar en si misma una
pizca de infinito porque debe ser, de alguna manera, espejo de la naturaleza. Lo
que es mas importante es que tenga en si misma algo misterioso, inconmensurable.
Si es posible abrazar la obra con una sola mirada quiere decir que ha perdido toda
su magia, su fascinacion, exactamente como en el caso del mas bello de los parques,
que parece tedioso si se han conocido todos sus senderos.”

La Sinfonia n® 9 de Mahler, la altima que escribi6 antes de su muerte, fue com-
puesta entre 1909 y I9IO aunque se estrené de forma péstuma el 26 de junio de
1912 por la Orquesta Filarménica de Viena dirigida por Bruno Walter. Si todo el
ciclo sinfénico de Mahler se caracteriza por un cierto caracter tragico, la Sinfonia
n® g parece llevar la carga de la muerte. El propio Pierre Boulez decia que para
entender la obra de Mahler era necesario entender su vida; era un compositor que

transmitia con su musica sus sentimientos y vivencias. Cuando Schoenberg escuché



la Sinfonia n® 3 del compositor le escribié una carta para expresarle su admiracion
y lo hizo en los siguientes términos: “no puedo dirigirme a usted como un musico
a otro musico, sino como un hombre a otro hombre. Porque he visto su alma des-
nuda, completamente desnuda. (..) Experimenté la lucha por las ilusiones, senti
el dolor del desilusionado, vi la lucha de fuerzas buenas y malas, vi a un hombre
esforzarse angustiosamente por lograr la armonia interior; senti un hombre, un
drama, unaverdad brutal”. Tan profundo era el sentimiento que despertaba la obra
de Mahler en Schoenberg. Analicemos entonces las circunstancias que rodean la
vida del musico cuando compone esta sinfonia.

Aunque es cierto que en general fue un compositor incomprendido por la ma-
yoria de sus contemporaneos, Mahler fue considerado el mas grande director de
orquesta de su tiempo. Tras dirigir la Opera de Budapest y la de Hamburgo, en
1897 se convirti6 en el director de la Opera de Viena, uno de los puestos artisticos
mas importantes del momento, cargo que mantuvo durante diez afios. Su trabajo
en esta instituciéon no fue facil debido alos constantes problemas con los miembros
dela orquesta, entre otras razones, por el autoritario y exigente caracter del musico.
Pero su magnifica labor, basada en gran parte en la disciplina musical que impu-
so, llevé a la orquesta a alcanzar un elevado nivel musical, preservando las obras
maestras del repertorio pero también dando a conocer obras nuevas y apoyando a
jovenes compositores como fue el caso de Schoenberg.

El afio 19077 fue sin duda un afio fatidico en la vida de Mahler. El 17 de marzo,
tras grandes enfrentamientos en la Opera de Viena, presenta su dimisién y aunque
no tardé en ser contratado por el Metropolitan de Nueva York, la alegria duré poco
tiempo. Ese mismo verano moria su hija Maria victima de la escarlatina. Al poco
tiempo su salud empez6 a deteriorarse y le detectaron una dolencia cardiaca que
acabaria con su vida cuatro afios mas tarde. Estos tres sucesos se cuentan siempre
como los determinantes del caracter dramatico de sus tltimas obras, pero sobre
todo la muerte de su hija y su propia enfermedad, que le sumiran en un estado de
angustia en el que s6lo es capaz de ver el fin que se acerca. Sus tres ultimas obras —La
cancion delatierra, la Sinfonia n® 9y la incompleta Sinfonia n® 10— simbolizan el adiés
de Mahler.

En el verano de 1909 se instala en una casa campestre en Toblach, Austria, con
su mujer Alma Mahler y su hija pequefia Anna. Su apretada agenda como director
de orquesta durante el afio s6lo le permitia dedicarse en exclusiva a la composicion
en los periodos estivales. Por otro lado, Mahler era un gran amante de la naturaleza
y desde su infancia dedicaba horas a dar largos paseos por el campo, asi que la casa
de campo era un lugar ideal para dedicarse a la composicion. Mahler habia com-
puesto ya su “novena sinfonia”, pero aterrado ante la idea de morir si la componia

—como les ocurri6 a Beethoven, Schubert, Bruckner y Dvorak— decidié no titularla



sinfonia sino Lacancion delatierra, un hibrido entre lied y obra orquestal. Poco después
comenzé a escribir la novena, a la que tampoco quiso poner numero. Pero la pre-
vencién fue inutil y murié, al igual que el maestro de Bonn, dejando incompleta
su décima sinfonia. La Novena Sinfonia no fue completada hasta la primavera de
2010, ya de vuelta en Nueva York. En la temporada de 1909/10, cuando Mahler
dirigia la Filarménica de dicha ciudad, fue objeto de criticas por su programaciéon
no habitual y por su libertad al dirigir determinadas obras. Mahler, un hombre
integro y fiel a sus principios, no acept6 las recomendaciones dadas por el Consejo
directivo y éste inici6 una lucha para conseguir que se le destituyese de su cargo.
Esta lucha agravé la enfermedad del musico que finalmente tuvo que rescindir su
contrato y regres6 a Viena, donde muri6 el 18 de mayo de 2011.

La Sinfonia n® g representa un adiés en muchos sentidos. En primer
lugar es un adiés a la vida, es la mirada del compositor ante la llegada de
la muerte, que siente cada dia mas cerca. Y es por tanto una despedida de
su amada Alma Mahler, con la que tuvo una tormentosa relaciéon en la que
sufrié mucho —especialmente desde que descubrié la relaciéon de Alma
con el arquitecto Walter Gropius— pero a la que adoraba de tal manera que
lleg6 a depender de ella como un ser indefenso.

Desde el punto de vista musical, representa un adiés a la tonalidad que
lleva a sus limites extremos creando tensiones incomprensibles parala épo-
ca. El uso de la armonia de la Sinfonia n® 9 es un ejemplo del juego entre
areas tonales citado mas arriba. El primer movimiento esta en Re mayor, y
el cuarto y el ultimo en Re bemol mayor. El tercer movimiento esta en La
menor pero contiene una larga secciéon en Re mayory finaliza con una ca-
dencia en Re bemol mayor que prepara la tonalidad siguiente. Este uso de
la tonalidad afecta al esquema formal ya que el equilibrio tradicional de la
forma se basa precisamente en las funciones tonales. Representa también,
por tanto, un adiés a la tradicién sinfénica ya que lleva la forma hasta sus
limites emocionales, de tal manera, que después de Mahler cualquier sin-
fonia compuesta parece una invocacién al pasado.

Esta formada por dos movimientos rapidos encuadrados por dos mo-
vimientos lentos. El primer movimiento, “Andante cémodo”, comienza
con una Unica nota repetida ritmicamente en la que muchos autores, no
sé si de manera muy justificada, han querido oir el latido del corazén en-
fermo del musico. Poco a poco se van uniendo diferentes motivos en el
arpa, la trompa, las cuerdas pero sin una linea melédica continua, sino
como fragmentos entrecortados, hasta que la musica crece y toda la or-
questa se une mostrando su gran potencia. Pero todo el movimiento es

una constante alternancia entre pequefios fragmentos —muy alejados de lo



que seria la continuidad de la linea melédica del romanticismo— con la
intervencion de toda la plantilla orquestal con toda su fuerza alcanzando
climax que de nuevo se derrumban. Finalmente un duo entre la flauta y
trompa resuelve la tensién dramatica del movimiento.

El segundo movimiento, “En el tiempo cémodo de un lindler”, tiene por el
contrario unas lineas melédicas muy marcadas basadas en dos danzas populares,
el landler y el vals, que Mahler trata con cierta ironia a través de un uso a veces
grotesco de la instrumentacién. El movimiento comienza con un lindler en un
tiempo moderado que continuamente parece terminar y vuelve a empezar hasta
que la musica se convierte en un enérgico vals, nada parecido a los elegantes valses
vienes de Johann Strauss. Un segundo lindler irrumpe en escena alternandose las
tres danzas al final del movimiento.

El tercer movimiento “Rondo burleske”, proviene de la marcha. De nuevo la
musica se presenta de manera fragmentada, como si cada motivo melédico tro-
pezase tras su presentacién sin lograr avanzar, algo que hace este movimiento muy
cercano a la sensibilidad del siglo xx. Comienza el movimiento con una furiosa
marcha que se ve interrumpida sin previo aviso por una amplia seccién lenta, tras
la cual vuelve de nuevo el ritmo de la marcha. Destaca de este movimiento el trata-
miento contrapuntistico bachiano que tanto admiraba Mahler, pero tratado desde
la disonancia mas implacable.

El “Adagio” final regresa al intimismo del primer movimiento y parece que
Mahler nos da su adiés definitivo, recibe la llegada de la muerte a la que hace varias
referencias, pero no desde la desesperacion sino desde la aceptacién. Se escucha
una cita de Lacancion delatierra ala que sucede inmediatamente en las cuerdas la frase
del Kindertotenlieder “El dia es hermoso en aquellas alturas” posiblemente muestra
del dolor por la pérdida de su hija. El movimiento termina con las cuerdas extin-
guiéndose lentamente bajo la indicacién en la partitura ersterbend [agonizando].

La primera versién discografica de la obra es la realizada por la Filarménica
de Viena a cargo de Bruno Walter en 1938 para EMI Classics y es un interesante
documento histérico que nos permite hacernos una idea de cémo soné en su es-
treno, ya que Bruno Walter, discipulo de Mahler, fue el elegido para la ocasion.
Quiza sorprenden las rapidos tempi que se ralentizan en busca de una mayor ex-
presividad en una versién posterior, de 1961, dirigiendo ala Columbia Symphony
Orchestra, para el sello Sony.

Hay multitud de versiones discograficas de la obra, aunque citaré sélo algunas:
Sir John Barbirolli a cargo de la Filarménica de Berlin, y Otto Klemperer y la New
Philarmonia Orchestra para EMI Classics; Jasha Horenstein y la London Sym-
phony Orchestra en BBC Legends; Carlo Maria Giulini y la Chicago Symphony

Orchestra, Leonard Berstein con la Filarménica de Berlin, Herbert von Karajan



con la Filarménica de Berlin, Pierre Boulez con la Chicago Symphony Orquestray
la més reciente grabacion de Simon Rattle a cargo de la Filarménica de Berlin, todas

para Deutsche Grammophon.

Norman Lebrecht en su reciente libro ; Por qué Mahler? Como un hombre y diez sinfonias
cambiaron el mundo recomienda, para disfrutar de la obra de este gran musico, una
audicién en directo, en localidades alejadas, yendo solo y sin ideas preconcebidas,
sin leer las notas al programa, dejando hasta el dia siguiente que la obra surta su
efecto, para, si no sucede nada, llegar a la conclusién de que uno no esta hecho
para Mahler —aunque ofrece después alternativas antes de rendirse—. No les voy a
pedir tanto, entre otras cosas porque quien haya tenido la paciencia de llegar hasta
aqui ya habra leido estas notas, pero si me permito sugerirles algo, especialmente a
los que tienen la suerte de escuchar esta obra por primera vez: acomédense en sus
butacas, cierren los ojosy déjense llevar y sentir. Déjense llevar mas alld de intentar
“entender” lo que suena, porque como decia el propio Mahler “si un compositor
evoca en los que le escuchan los mismos sentimientos que a €l le embargaban du-
rante su creacion, ha realizado plenamente sus fines”, y para eso, les aseguro que no

es necesario entender nada.
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Josep Pons comenzé en la temporada 2012/13 su andadura como Director Musical
del Gran Teatre del Liceu, cargo que le fue concedido en octubre de 2010. Esta
designacién consolido la estrecha relacién que Josep Pons ha desarrollado durante
los ultimos afios con el Gran Teatre del Liceu. Durante su periodo como Director
Invitado Principal, Josep Pons dirigié numerosas producciones incluidas La Flauta
Magica, El Barbero de Sevilla, Peter Grimes, El Castillo de Barba Azul, Wozzeck, The Light House, La Voz
Humana, The Turn of the Screw, King Rogery los estrenos de DQ de J. L. Turinay Gaudi de A.
Guinjoan, ambas disponibles en DVD.

Pons comenz6 su formacién musical en el prestigioso coro de nifios Escolania
de Montserrat. La tradicién seculary el intenso estudio de la polifonia y la musica
contemporanea en Montserrat marcé el desarrollo musical e intelectual de Josep
Pons.

Desde 2003 y hasta la temporada 2011/12, Josep Pons fue Director Principal
y Director Artistico de la Orquesta y Coro Nacionales de Espafia (OCNE), lide-
rando durante ese periodo una gran renovacién artistica. Durante el mandato de
Josep Pons, la OCNE logré los mas altos estandares de calidad y programacién,
que han sido reconocidos unanimemente tanto por el ptablico como por la critica.
Previamente, la carrera de Josep Pons incluyé otros cargos como Director Musical
y Artistico de la Orquesta de Camara Teatre Lliure (1985-1997) asi como Director
Musical y Artistico de la Orquesta de Granada (1994-2004.). Junto con estas dos
instituciones musicales, Josep Pons desarrollé una estrecha y fructifera colabora-

cién junto con Harmonia Mundi Francia. Esta colaboracién se refleja en 20 albu-




mes que fueron elogiados por la prensa internacional por su contribucién para actualizar
y refrescar las interpretaciones de musica espafiola, y han sido reconocidos con numero-
sos premios y galardones incluidos el Diapason d’Or, Premio CD Compact, CHOC Le
Monde de la Musique, 10 Repertoire, Timbre de Platin, Télérama, Grand Prix du Disque
Charles Crosy Premios Cannes Classical.

Josep Pons esta siendo cada vez mas demandado como director invitado. Ha trabajado,
entre otros, con la Orquesta Sinfonica de la BBC de Escocia, Orquesta Sinfénica de la
BBC, Orquesta Nacional de Francia, Orquesta Filarmoénica de Radio France, Orquesta de
Paris, Orquesta Nacional de Lyon, Orquesta de Capitol de Toulouse, Filarménica de Rot-
terdam, Orquesta de La Haya, Filarmonica de Tokyo, Orquesta Sinfénica de Melbourne,
Sinfénica de Sao Paolo, Orquesta Sinfénica Nacional Danesa, Filarménica de Estocolmo,
Orquesta Sinfénica de Gotteborg, Orquesta Nacional de Bélgica, Orquesta Gulbenkian,
Orquesta de la Suisse Romande, Dresden Philharmonie, Gewandhaus de Leipzig, Or-
questa de la Radio de Berlin y Sichsische Staatskapelle Dresden.

La temporada de conciertos 2013/14 comenzé con el debut de Pons en agosto de 2013
en los Proms de la BBC junto con la Orquesta Sinfénica de la BBC. Pons esta desarro-
llando una fructifera relacién con esta orquesta, a la que dirigira de nuevo en diciembre de
2013 en el Barbican Centre. Ademas, Pons volvera como Director Invitado entre otras a
Orquesta de Capitol de Toulouse, Orquesta Gulbenkian y Gewandhaus de Leipzig. Tam-
bién en Alemania ira de gira con Die Deutsche Kammerphilharmnonie Bremen. Director
Honorifico dela Orquesta Nacional de Espafia, Pons colaborara con esta formacién en dos
programas diferentes durante la temporada. En el Teatre del Liceu, Pons dirigira una serie
de conciertos sinfénicos con la Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu, asi como
representaciones de La Leyenda de la Ciudad Invisible de Kitezh de Rimski-Koérsakov y Die Walkiire de
Wagner. Josep Pons volvera al prestigioso festival de los Proms de la BBC en julio de 2014..

En 1999, Josep Pons recibié el Premio Nacional de Musica del Ministerio de Cultura
espanol en reconocimiento a su gran trabajo en pro de la musica del siglo Xx, asi como por

la calidad de sus interpretaciones y programacién tnica.
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La Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén ha cumplido ventidos afios afios situan-
dose como una de las mejores y mas dinamicas agrupaciones espafiolas gracias a
su calidad, a la amplitud de su heterogéneo repertorio y a la incesante actividad
desplegada en su sede estable del Centro Cultural Miguel Delibes de Valladolid y
por todo el territorio nacional.

Creada en 1991 por la Junta de Castillay Leén, la OSCyL tiene como su pri-
mer director titular a Max Bragado-Darman. Tras este periodo inicial, Alejandro
Posada asume la titularidad de la direccién durante siete afios hasta la llegada de
Lionel Bringuer, quien ha permanecido al frente de la formacién orquestal hasta
junio de 2012.

Durante estos veintidés afios de trayectoria, la OSCyL ha llevado a cabo im-
portantes estrenos y ha realizado diversas grabaciones discograficas para Deutsche
Grammophon, Bis, Naxos, Trité6 o Verso entre otras, con obras de compositores
como Joaquin Rodrigo, Dmitri Shostakovich, Joaquin Turina, Tomas Bretén,
Osvaldo Golijov o Alberto Ginastera. Ademas, la OSCyL ha llevado a cabo una




intensa actividad artistica en el extranjero, con giras por Europa y America, que
le han permitido actuar en salas tan destacadas como el Carnegie Hall de Nueva
York.

Alo largo de estas dos décadas, la OSCyL ha ofrecido centenares de conciertos
junto auna larga lista de directoresy solistas, entre los que destacan los maestros Se-
myon Bychkov, Rafael Fruhbeck de Burgos, Jesus Lépez Cobos, Marc Minkowski,
Gianandrea Noseda, Josep Pons o David Afkham, los cantantes Teresa Berganza,
Barbara Bonney, Juan Diego Florez, Magdalena Kozena, Renée Fleming o An-
gela Gheorghiu, e instrumentistas como Daniel Barenboim, Alicia de Larrocha,
Joaquin Achucarro, Katiay Marielle Labeque, Maria Jozo Pires, Viktoria Mullova,
Gidon Kremer, Gil Shaham, Natalia Gutman, Misha Maisky o Hilary Hahn entre
muchos otros.

Algunos de los compromisos para la presente temporada 2013/2014 incluyen
actuaciones con los maestros Semyon Bychkov, Eliahu Inbal, Nathalie Stutzmann
o Josep Caballé-Domeénech y solistas como Emmanuel Pahud, Javier Perianes,
Ivan Martin, Alexander Vinogradov o Pablo Sainz Villegas. Ademas ofrecera el es-
treno de tres obras de encargo a los compositores Jesas Legido, Albert Guinovart
y David del Puerto. El maestro zamorano Jesas Lopez Cobos es el nuevo Director
Emérito mientras que Jaime Martin se une a Vasily Petrenko en el papel de Prin-
cipal Director Invitado.

Uno de los principales objetivos de la OSCyL es la difusion del repertorio
sinfénico en el sentido mas amplio de la palabra, asi como la creacién de nuevos
publicos. En este sentido es importante resefiar la alta implicacién de la orquesta
en las numerosas iniciativas sociales y educativas que el Centro Cultural Miguel
Delibes esta llevando a cabo.

Desde el afio 2007, la OSCyL tiene su sede estable en el Centro Cultural Mi-
guel Delibes de Valladolid, obra del arquitecto Ricardo Bofill.



ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

VIOLINES PRIMEROS

VIOLONCHELOS

CLARINETES

Teimuraz Janikashvili, concertino
Elizabeth Moore, ayda. concertino
Cristina Alecu

Irina Filimon

Irene Ferrer

Pawel Hutnik

Vladimir Ljubimov

Eduard Marashi

Renata Michalek

Daniela Moraru

Dorel Murgu

Monika Piszczelok

Piotr Witkowski

Aleksandra Ivanovsky

Guzman Bajo

VIOLINES SEGUNDOS

Jennifer Moreau, solista
Elena Rey, gyda. solista
Paola Caballero, 1 tutti
M? Rosario Agiiera
Cisilla Biro

Anneleen van den Broeck
Tuliana Muresan
Blanca Sanchis
Gregory Steyer
Joanna Zagrodzka
Tania Armesto

Ivan Garcia

Marina Alba

VIOLAS

Néstor Pou, solista
Marc Charpentier, ayda. solista
Michal Ferens, 17 tutti
Virginia Dominguez
Ciprian Filimon
Harold Hill

Doru Jijian

Julien Samuel

Paula Santos

Jokin Urtasun

Elena Boj

Marius Diaz, solista

Jordi Creus, gyda. solista
Frederik Driessen, 17 tutti
Montserrat Aldoma
Pilar Cerveré

Marie Delbousquet
Diego Alonso

Barnabas Hangonyi
Ricardo Prieto

Jaime Puertas

CONTRABAJOS

Miroslaw Kasperek, solista
Joaquin Clemente, gyda. solista
Nebojsa Slavic, 17 tutti

Nigel Benson

Juan Carlos Fernandez
Emad Khan

Noemi Molnero

ARPA

Marianne ten Voorde, solista

Celia Zaballos

FLAUTAS

Dianne Winsor, solista

Pablo Sagredo, ayda. solista

Jose Lanuza, 17 tutti / solista piccolo
Katrina Penman

Fatima Jiménez

OBOES

Sebastian Gimeno, solista
Emilio Castell6, ayda. solista

Juan M. Urban, 17 tutti
/solista corno ingles

Javier Guna

Carmelo Molina, solista
Laura Tarrega, ayda. solista
Julio Perpina, 17 tutti /
solista clarinete bajo

Eduardo Alfageme
Carlos Gémez

FAGOTES

Salvador Alberola, solista
Igor Melero, ayda. solista
Fernando Arminio, 17 tutti /
solista contrafagot

Vicente Moros

TROMPAS

José M. Asensi, solista
Carlos Balaguer, gyuda solista
Emilio Climent,1* tutti
José M. Gonzélez, 1 tutti
Martin Naveira, 17 tutti

TROMPETAS

Roberto Pascual Bodi, solista
Emilio Ramada, ayda. solista
Miguel Oller, 17 tutti

TROMBONES

Philippe Stefani, solista
Robert Blossom, ayda. solista
Sean P. Engel, trombdn bajo solista

TUBA

José M. Redondo, solista

TIMBALES/PERCUSION

Juan A. Martin, solista
Tomas Martin, 17 tutti
Ricardo Lopez, 17 tutti solista
Ricardo Moreno, 17 tutti

Vicent Vinaixa



PROFESORES DE LA OSCYL

MARIANNE TEN VOORDE
ARPA SOLISTA

Procede de Eemnes, Utrecht, Paises Bajos
Antigledad en la OSCyL: 1995
Deseo parala OSGyL.

Se ha cumplido ya en parte. Parala Orquestay su audiencia deseo
un vinculo mas estrecho. Disfruto mucho tocando los conciertos

de la temporada pero casi mas en las actuaciones que hago en el
ambito socio-educativo de la Orquesta, proyectos con Asprona,
conciertos para nifios. Quisiera menos seriedad y distancia entre
musicosy publico en la sala sinfénica ya que tenemos un unico
objetivo: disfrutar con la musica. Para el publico no quiero serla
sefiora arpista, quiero ser Marianne, Y iquiero tocar para vosotros!

JUAN MANUEL URBAN SANJUAN
PRIMER TUTTI OBOE/ SOLISTA DE CORNO INGLES

E

Procede de Cullera, Valencia
Antigledad en la OSCyL: 1991

Deseo parala OSGyL.

A

Que continte dando ilusién y esperanza, por medio de la musica,

atodo el mundoy en especial a1@s castellano leoneses.

.

PAULA SANTOS NUNEZ
VIOLA TUTTI

Procede de Vigo, Pontevedra
Antigledad en la OSCyL: 2008
Deseo parala OSGyL.

Mi deseo parala orquesta, siendo egoista, es que me
siga haciendo sentir cada dia afortunada por tener

el mejor trabajo del mundo, y poder transmitir al
publico un poquito de esta felicidad.

CSILLA BIRO
VIOLIN SEGUNDO TUTT!

Procede de Debrecen, Hungria
AntigUedad en la OSCyL: desde su fundacién

Deseo parala OSCyL.
Una largay préspera vida
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