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Las sonatas para piano de Beethoven:  
LiBertad y progreso, innovación y fantasía 

Ninguna interpretación de una Sonata de Beethoven puede  
ser tan grandiosa como la obra misma

artur schnabel

La figura de Beethoven constituye una revolución en 
la historia de la música, y también en el modo de entender y 
acercarse a la música para piano, su instrumento favorito, que 
cubriría la práctica totalidad de su periodo activo (41 de los 57 
años que vivió) y estaría implicado en más de ochenta de las 
ciento treinta y cinco obras que componen su catálogo oficial.

De los primeros años en Viena a la crisis De 1802

encontramos a mediados de la década de 1790 las primeras obras 
importantes de Beethoven en el género de la Sonata. por la influencia 
que tuvo en el entonces joven compositor, haydn fue muy justamen-
te el dedicatario de las tres primeras (Op. 2 Nº 1-3, 1794-95), eviden-
tes deudoras de las últimas del compositor austríaco. sin embargo, 
la personalidad de Beethoven, tempestuosa, enérgica y extremada-
mente independiente, no conoce los convencionalismos, y desde el 
principio aporta elementos nuevos. así, las Op. 2, contienen, cosa 
relativamente atípica hasta entonces, cuatro movimientos. se hace 
también evidente la inclusión de efectos muy pianísticos, incluso vi-
sionarios de un futuro que está por llegar, pues el instrumento aún 
no ha evolucionado lo suficiente para proporcionar la potencia que 
la música parece demandar. el compositor utiliza las posibilidades 
del piano de su época (tiene entonces uno de cinco octavas) hasta 
el límite: el extremo agudo aparece en el primer movimiento de la 
Sonata nº 1 en fa menor; el grave en el segundo tiempo de la Segunda. el 
citado primer movimiento de la primera Sonata, el espléndido Largo 
appassionato de la Sonata nº 2 en la mayor, con sus abruptos acentos y sus 



clímax dramáticos, son ejemplos válidos de los nuevos modos que el 
joven Beethoven trae a la escritura pianística. La Sonata nº 3 en do mayor 
demanda un virtuosismo notable y adquiere en algunos momentos 
un carácter casi orquestal. entre las siguientes destaca la Sonata nº 4 en 
mi bemol mayor Op. 7 (1796-7), una de las de más ambiciosa dimensión 
de toda la serie. contiene un denso, pletórico y muy profusamente 
elaborado primer movimiento, y un trío agitado y oscuro en el scherzo, 
para culminar en un Rondó en el que el virtuosismo queda escondi-
do por la elegancia. de las Sonatas nº 5-7 (Op. 10 nº 1-3, 1795-1798), 
es quizá la última la más destacable, afirmativa y optimista, llena de 
guiños en sus movimientos extremos, con un tiempo lento de apa-
riencia nostálgica bien evidente. 

aunque situadas en la serie con los nº 19 y 20 por su año de 
publicación (1805), las dos Sonatas Op. 49 proceden en realidad de 
esta época (1795 y 1797), lo que explica su simplicidad y alejamiento 
estético tanto de las que les preceden en el orden numérico (las Op. 
31) como de la que les sigue (nada menos que la nº 21 “Waldstein”). se 
trata de sencillas partituras en dos movimientos, escritas con fines 
didácticos, en las que destaca el Minueto de la segunda de ellas, cuyo 
tema fue utilizado para el famoso Septimino, en cuya versión se ha he-
cho famoso (entre otras cosas por servir de sintonía a una reconoci-
da serie divulgativa de dibujos animados). 

de este tan prolífico periodo procede una de las páginas más 
populares de Beethoven: la Sonata nº 8 en do menor, Op. 13 (1797-98), 
más con1ocida por el equívoco sobrenombre de Patética, no debido 
a Beethoven pero sí aprobado por él. Lo mejor se encuentra en un 
primer movimiento lleno de contrastes, con una sombría y -ésta sí- 
patética introducción lenta, y un poderoso impulso en el Allegro di 
molto e con brio. es también muy hermoso el segundo, un nostálgico y 
emotivo Adagio cantabile de gran encanto. el Rondó, más desenfadado 
y académico, no mantiene el carácter casi revolucionario del movi-
miento inicial. tras el abierto desenfado de las Sonatas Op. 14 (nº 9 y 
10, 1798-9), y la brillante ortodoxia de la nº 11 Op. 22 (1799-1800), 
Beethoven ofrece en la Sonata nº 12 en la bemol mayor Op. 26 (1800-1801) 
una ruptura obvia con los moldes previos, abriendo un periodo que 
podría denominarse experimental, que culminará en las Op. 27. si-
guiendo la estela de la K. 331 de Mozart, conocida por su Rondó alla 



turca, el primer movimiento es, como en la página mozartiana, un 
soberbio Andante con variazioni, de alto contenido emotivo. Beethoven 
sorprende con la inclusión del scherzo después del Andante inicial, y 
traslada el tiempo lento al tercer lugar, con un título que lo dice 
todo: Marcha fúnebre sobre la muerte de un héroe, música de gran dramatis-
mo y tintes orquestales (Beethoven lo orquestó posteriormente, en 
lo que algunos autores han querido ver un estudio para el corres-
pondiente tiempo de la Sinfonía Heroica, aunque la música como tal no 
guarda relación). el Allegro final, impetuoso, culmina sin embargo de 
forma nada efectista, en un pianissimo sorprendente. Las dos Sonatas nº 
13 y 14 Op. 27 (1801-2) prolongan ese periodo “experimental”, y lle-
van el subtítulo idéntico de Quasi una fantasía, que habla bien a las cla-
ras sobre el grado de libertad con el que están concebidas; recorde-
mos que Beethoven daba a ambos principios, libertad y fantasía, una 
importancia capital: se refería a la necesidad de “libertad y progreso… en 
el mundo del arte como en todo proceso creador”. en la nº 13 en mi bemol mayor en-
contramos otra vez un tiempo lento inicial, Andante, aunque en esta 
ocasión con una nueva sorpresa representada por el poderoso Allegro 
de enérgicos acentos que irrumpe en la sección central. como en 
la obra precedente, también encontramos un tiempo rápido a con-
tinuación, Allegro molto e vivace, y el Adagio se sitúa asimismo en tercer 
lugar. Beethoven consigue una sensación de unidad singular cons-
truyendo con habilidad los nexos entre los cuatro movimientos, que 
deben ejecutarse sin interrupción, y culminando en un sorpren-
dente retorno del Adagio justo antes de la conclusión del Allegro final. 
de nuevo en esta obra encontramos indicios de que al compositor se 
le queda corto el instrumento, como algún diseño descendente que 
ha de ser rectificado porque la tesitura del piano no permite “des-
cender” más en el grave. pero es en la nº 14 en do sostenido menor donde 
encontramos sin duda otra de las cimas de la colección. conocida 
por el cursi sobrenombre de Claro de luna, debido al poeta Ludwig 
rellstab y no a Beethoven, sin duda por el encanto del primer mo-
vimiento, la obra redunda en el cada vez más libre concepto bee-
thoveniano de la sonata. el famosísimo primer movimiento, Adagio 
sostenuto, para el que se demanda con claridad una ejecución siempre 
pianissimo pero sin sordina (el empleo de ésta en el piano de la época 
de Beethoven transformaba el timbre aún más que en el de nuestros 



días), es una sublime creación, con una melodía sencillísima, que 
en si misma quizá diría poca cosa. no sin razón, Leonard Bernstein 
señalaba que las melodías del músico de Bonn a menudo eran, en sí 
mismas, sólo relativamente atractivas, y que lo que les daba un en-
canto especial era “lo que ocurría debajo de ellas”, en referencia a los 
cambios de la armonía. el comentario puede aplicarse aquí, porque 
la música adquiere una irresistible emotividad a través del nostálgico 
acompañamiento desgranado en la propia mano derecha del pianis-
ta, en la voz intermedia. tras esta página extraordinaria, Beethoven 
ha situado un breve e íntimo Allegretto, que aboca sin interrupción al 
fulgurante Presto agitato final (la obra tiene, al contrario que la mayo-
ría de las precedentes, tres movimientos), una verdadera tempestad 
de energía y pasión casi enloquecida que se erige en verdadero tour de 
force para el pianista. en apenas un cuarto de hora, Beethoven nos ha 
llevado desde la melancolía más profunda (Adagio), con el remanso de 
una calma idílica (Allegretto), hasta un estado de ánimo trepidante, de 
una tensión irresistible. antes de la nueva ruptura que suponen las 
Sonatas Op. 31, Beethoven ofrece un paréntesis de lirismo en la nº 15 
Op. 28 (1801), que retorna a los cuatro movimientos y cuyo carácter, 
desde el sereno clima creado en el Allegro inicial, es bien distinto del 
de la obra anterior. Quizá esa calma justifica el sobrenombre de Pas-
toral con el que se le conoce. 

Transición y apoTeosis Del esTilo Heroico

el alumno de Beethoven y gran pianista carl czerny difundió la idea 
de que en torno a 1802 Beethoven se sintió insatisfecho con lo hasta 
entonces conseguido en el género de la sonata pianística, viendo la 
necesidad de emprender nuevos caminos. año, en todo caso, parti-
cularmente crítico en la vida de Beethoven. La sordera, cuyos pri-
meros síntomas habían comenzado hacia 1796, ha empeorado, y el 
compositor, desesperado, piensa en el suicidio y se dirige a sus her-
manos en una larga y angustiada carta de despedida que no llegará a 
enviar y que, encontrada tras su muerte, conocemos hoy como el 
testamento de heiligenstadt. La culminación de las Sonatas Op. 31, 
que representan un primer acercamiento al estilo que pronto con-



solidará en la Sinfonía Heroica, es probablemente justo anterior a esa 
crisis, y son quizá los respectivos primeros movimientos los que de-
finen la atmósfera dominante en cada una de las obras: desenfada-
do, trágico y lírico. desde el mismo comienzo la nº 16 Op. 31 nº 1 no 
desmiente un humor no tan frecuente en Beethoven, que se mantie-
ne en el resto de la obra. destaca no obstante la segunda (nº 17 en re 
menor), conocida con el subtítulo de La tempestad, obra de shakespeare 
a la que se refería Beethoven cuando era preguntado por esta sonata. 
encontramos un sentido dramático teatral bien evidente desde el 
contrastado diálogo del primer movimiento hasta la tensión del úl-
timo, un inquieto Allegretto que tras mantener un ritmo obsesivo que 
anticipa un final brillante termina en cambio por diluirse hacia una 
conclusión sorprendente y tímida, como dejando un conflicto a 
medio resolver. La última obra de esta triada (nº 18 en mi bemol mayor) 
tiene un tono entre lírico y cómico pero no renuncia ni a la elegan-
cia (Menuetto) ni a la energía especialmente en el casi “italianizante” 
final, de contagioso ímpetu rítmico. aunque como señalé anterior-
mente la cronología de edición sitúa a continuación las nº 19 y 20 
(Op. 49), en realidad la obra que siguió a las Op. 31, justo tras la crisis 
de heiligenstadt y casi al mismo tiempo que la Sinfonía Heroica, es la 
Sonata nº 21 Op. 53 en do mayor (1803-4), conocida como Waldstein por su 
dedicatario, el conde ferdinand ernst von Waldstein, antiguo pro-
tector y amigo del músico. al igual que ocurre con la sinfonía, la 
sonata marca también otro punto de inflexión. para entonces, Bee-
thoven dispone de un piano cuyo teclado tiene media octava más en 
el agudo, y cuyas posibilidades exprime al máximo (recurre con ge-
nerosidad a las nuevas notas en la Waldstein, y demanda los dos extre-
mos, el agudo y el grave, en la nº 23; aparte, los efectos sonoros ob-
tenidos por el empleo del pedal de resonancia son extraordinaria-
mente novedosos). La obra se adivina grandiosa desde el primer mo-
vimiento (Allegro con brio), afirmativo, de impulso trepidante y arrolla-
dor. el breve y concentrado movimiento central (Introduzione: Adagio 
molto) es más una tensa espera que un verdadero reposo y aboca sin 
solución de continuidad (indicación attacca) a otra música de ímpetu 
irresistible en el Rondó final, que crece desde la tensa calma inicial 
(Allegro moderato, indicado pianissimo) hasta el delirante Prestissimo del fi-
nal. en el curso de este movimiento aparecen dificultades técnicas 



inusitadas, reconocidas por el propio compositor, que ofrecía una 
versión “facilitada” para quienes no pudieran realizar la original. 
después de esta grandiosa composición, la Sonata nº 22 Op. 54 en fa 
mayor (1804), parece poca cosa, pero su brevedad -dos movimientos- 
y menor brillo no debe confundirnos: es una partitura muy estima-
ble, llena de imaginación y contrastes. el primer tiempo es un pre-
sunto minueto, más insinuado que otra cosa (la denominación In 
tempo d’ un menuetto más que menuetto a secas no es baladí), en el que la 
música es amable en principio, pero se torna fuertemente afirmati-
va, incluso temperamental, en algunos momentos. el segundo es un 
allegretto que en principio no pierde el carácter amable, pero subyace 
en él una inquietud que sólo se hace evidente en la conclusión, más 
viva y contundente. Le sigue la Sonata nº 23 en fa menor Op. 57 (1804-
1805) y conocida, aunque mucho tiempo después, como Appassionata, 
sobrenombre debido al editor hamburgués crantz. no es equivoca-
do el apodo, aunque sí incompleto. La obra transmite un clima de 
sobrecogedora tragedia, posee un singular sentido unitario y una 
tensión apabullante, con un primer movimiento cuyo tema princi-
pal, de sencilla concepción, crece hasta el delirio (curiosamente in-
terrumpido al principio por una tímida alusión en el registro grave 
a un dibujo rítmico evidentemente siniestro, idéntico al famoso del 
comienzo de la Quinta Sinfonía, cuya composición ya ha iniciado Bee-
thoven por entonces). encuentra un breve y equívoco reposo en el 
Andante con moto en forma de tema con variaciones, para terminar, sin 
solución de continuidad (nuevamente la indicación attacca) en el 
Allegro ma non troppo - Presto final, que aboca a una enloquecida conclu-
sión. tras esta monumental creación, llamada por romain roland 
“El desencadenamiento de las pasiones, locuras de los hombres y de los elementos”, las 
dos siguientes sonatas (1809), parecen en principio de nuevo pági-
nas de menor enjundia. partituras en todo caso notables, más la pri-
mera que la segunda. La nº 24 Op. 78 en fa sostenido mayor insiste en la 
fórmula de dos movimientos, retomando el lirismo de la Op. 54, con 
una brevísima introducción en adagio cantabile que parece anticipar 
algo diferente a lo que en realidad sigue. el allegro vivace tiene toda la 
vitalidad que uno espera de Beethoven, pero está evidentemente aje-
no a la tensión expresiva que ha presidido la Appassionata y que domi-
nará en algunas de las obras posteriores. aunque tiene tres movi-



mientos, la nº 25 en sol mayor Op. 79 tiene ya en la edición original el 
título de Sonatina, y es evidente que su intrascendencia, por lo demás 
sin duda llena de encanto y alegría, especialmente en el Presto alla te-
desca inicial, no alcanza a emocionar como lo hacen muchas de sus 
predecesoras y todas las que le siguieron. en todo caso, el interludio 
dura bien poco, pues en la nº 26 Op. 81a (1809-1810) encontramos 
otra creación extraordinaria. el 4 de Mayo inicia Beethoven su com-
posición: “El adiós. Viena, 4 de Mayo de 1809, día de la partida de S.A. mi vene-
rado archiduque”, refiriéndose al archiduque rodolfo, su amigo y pro-
tector, y a la partida de la familia imperial austriaca tras la invasión 
napoleónica. para entonces, recordemos, el compositor ha dejado 
ya sobradas muestras de su genio; además de las Sonatas, han visto la 
luz para entonces las seis primeras Sinfonías, los cuatro primeros Con-
ciertos para piano, la ópera Fidelio, y los diez primeros Cuartetos. encabe-
zando el movimiento final de esta sonata, escribe Beethoven “Regreso 
de S.A. mi venerado Archiduque”. publicada en 1811 con el título en francés 
(Les adieux, l’absence et le retour), Beethoven se mostró disconforme con el 
título, por considerar que Lebewohl, la palabra alemana que escribió 
bajo las tres primeras notas del primer movimiento, tenía un senti-
do más personal (“Lebewohl se dice sólo a una persona determinada, con el cora-
zón…”). este primer movimiento comienza con un brevísimo Adagio, 
y el Allegro subsiguiente transmite, como la introducción, una atmós-
fera de tristeza, alternativamente serena y desasosegada. el segundo 
movimiento, Andante espressivo, está subtitulado como Abwesenheit (La Au-
sencia). Beethoven incluye el término “con movimiento” en su ano-
tación original en alemán, y este breve movimiento, muy en la linea 
de las últimas sonatas, nos lleva a un mundo de amarga nostalgia, de 
gran impacto expresivo, y, como en la Waldstein, aboca sin interrup-
ción al tiempo final. este último (Wiedersehen - El regreso), que tiene la 
significativa indicación Vivacissimamente, es un auténtico torrente so-
noro reflejo del incontenido júbilo, en el que nuevamente Beetho-
ven emplea al límite las posibilidades del instrumento que en aquél 
momento tenía (un streicher de 6 octavas). poco antes del final el 
brillante curso se interrumpe brevemente para un fugaz pasaje más 
tranquilo (Poco andante) que sin embargo cede pronto a la alegría fi-
nal. 



las seis úlTimas sonaTas

pasan a continuación más de cuatro años hasta que el compositor 
vuelve a la sonata pianística. cuando lo hace, las dos obras que si-
guen son profundamente poéticas e introvertidas, alejadas de algu-
nas tempestades previas, también de la exaltación emotiva de la Op. 
81a. tras un año de crisis (1813), vacío de producción, con indicios 
de presunta depresión, en 1814 las cosas se presentan, musicalmente 
hablando, de otra manera. La Sonata nº 27 Op. 90 en mi menor tiene, como 
la siguiente, en contra de la tradición, las indicaciones en alemán, 
y son más expresivas que de tempo. Beethoven recupera el esquema, 
ya apuntado anteriormente –Op. 78-, de dos movimientos. La del 
primero podría traducirse más o menos como “con vitalidad, sentimiento 
y expresividad”, y en realidad constituye una exquisita demostración de 
fantasía lírica. el fuerte temperamento sólo asoma fugazmente y de 
forma un tanto contenida, en medio de una música en la que, en 
efecto, domina una serenidad y efusión que se alejan de algunas de 
las piezas arrasadoras del período previo, algo que se prolonga en 
el segundo tiempo (“no demasiado rápido y cantable”), lleno de lirismo, 
que acerca como pocas hasta entonces el piano de Beethoven al ro-
manticismo. La Sonata nº 28 Op. 101 en la mayor (1816) tiene también las 
indicaciones en alemán, y es en cierto modo una premonición de las 
cumbres que han de coronar el grandioso ciclo (especialmente en la 
genial incorporación de la fuga en el último movimiento). recupera 
el formato beethoveniano más habitual de cuatro movimientos, bien 
es verdad que condensados en una duración relativamente breve (algo 
menos de veinte minutos). como en la página previa, Beethoven 
profundiza en esta hermosa partitura en un camino diferente, con 
una concepción más cíclica e introspectiva. el breve, casi improvi-
satorio tiempo lento (Lento y con nostalgia, la fugaz aparición entre éste y 
el afirmativo final del motivo inicial del primer movimiento (Decidi-
do, no demasiado rápido) nos hablan de una obra en muchos aspectos casi 
“contemplativa”, donde la frontera entre los cuatro movimientos se 
vuelve borrosa. La música no pierde fuerza, pero es menos directa, 
y abre el camino a densidades, reflexiones, interrogantes, visiones, 
que resultan extremadamente difíciles de desentrañar por el intér-
prete. hay que recordar que Leschetitzky, maestro de pianistas que 



marcarían hitos interpretativos en estas obras, como artur schna-
bel, aún desaconsejaban a sus alumnos, a principios del siglo XX, 
tocar las últimas Sonatas por considerarlas desconcertantes. tras estos 
remansos de lirismo, la monumental composición que sigue llevará 
a Beethoven desde septiembre de 1817 hasta 1819, pero se convertirá 
en la de más ambiciosas dimensiones de toda la colección. esta Sonata 
nº 29 en si bemol mayor Op. 106, dedicada también al archiduque rodol-
fo, es conocida con el equívoco sobrenombre de Hammerklavier. se ha 
querido resaltar con esto el “piano de macillos” como instrumento 
destinatario de la obra; lo era también para las sonatas previas, pues 
Hammerklavier no es sino el equivalente alemán de pianoforte; Beethoven 
llevó aquí el patriotismo lingüístico a su extremo. se trata, sin duda, 
de una obra colosal, sobre la que el propio autor declaró a su editor 
que “daría trabajo a los pianistas cuando la interpreten dentro de cincuenta años” (se 
quedó corto, dado que la partitura sigue trayendo de cabeza a los 
pianistas casi dos siglos después). para entonces, el músico posee un 
piano que tiene seis octavas y media, ganando extensión en el grave; 
no sorprenderá apuntar que Beethoven lo emplea en toda su ex-
tensión. el Allegro inicial, agresivo y heroico, abundante en densos y 
percusivos acordes, adquiere unos tintes prácticamente orquestales, 
y ofrece un avance de la forma fugada que aparecerá en el tiempo 
final. el scherzo, más breve, es rotundo y enérgico. en el largo tercer 
movimiento (Adagio sostenuto. Appassionato e con molto sentimento) encontra-
mos quizá la música más sublime, presidida por un extenso tema 
lamentoso de una hondura expresiva inalcanzable. tras él, un mis-
terioso Largo introductorio da paso a una fuga tan portentosa (Allegro 
risoluto) como visionaria, de monumentales dimensiones y carácter 
decididamente futurista. se ha abierto ya una brecha enorme con la 
concepción clásica de la sonata. 

Las tres últimas obras de la serie, escritas de forma casi con-
temporánea con la Hammerklavier (1819-1822) no harán sino ahondar 
en la misma. el primer movimiento de la nº 30 en mi mayor Op. 109, 
condensado y breve, con un lirismo que por momentos nos devuelve 
al clima de la Op. 101, transmite al oyente un carácter casi improvi-
satorio que no hubiera podido encontrarse en el Beethoven de años 
atrás. de nuevo sin interrupción, sigue un poderoso Prestissimo que 
hace las veces de scherzo, y la obra culmina en un final tan atípico 



como genial: un Andante con variaciones de bellísima factura, que trans-
mite una extraordinaria emotividad y una profunda nostalgia, para 
el que Beethoven pide con claridad una ejecución “cantando mucho, con 
un íntimo sentimiento, a media voz”. Las dificultades técnicas vuelven a ser 
notables, aunque para el oyente no parecen tan evidentes como en 
la Hammerklavier. 

en la nº 31 en la bemol mayor Op. 110 Beethoven parece encerrarse 
en un mundo que tiene algo de doliente, enigmático e interro-
gador. y si el primer movimiento parece recuperar el lirismo y, 
en alguna medida, el sentido improvisatorio de la sonata previa, 
es el Adagio ma non troppo, significativamente subtitulado arioso dolente, 
el que se convierte en un canto de dolor de extrema libertad for-
mal, como antítesis de lo que sigue, sin interrupción, una fuga 
tan majestuosa como estremecedora. Beethoven hace reaparecer en 
mitad de la fuga el arioso anterior, ahora con un ritmo ligeramente 
transformado que otorga cierta sensación de anhelo, para reto-
mar a continuación la fuga, ahora con la significativa indicación 
de poi a poi di nuovo vivente (volviendo poco a poco a la vida). La música se 
torna poco a poco más luminosa y culmina en un final jubiloso y 
afirmativo, como definitivo vencedor de las sombras vertidas en el 
arioso y la primera parte de la fuga. como cierre de la monumental 
colección, la Sonata nº 32 en do menor Op. 111 se erige quizá en la más 
visionaria de todas. consta sólo de dos movimientos, hecho sobre 
el que los estudiosos se han preguntado inútilmente. La respuesta 
bien podría ser tan simple como esta: ¿es posible añadir algo des-
pués de la sublime música de la arietta?. el primero, Maestoso - Allegro 
con brio ed appassionato, tiene la energía característica del compositor 
pero también algo de enigmático, aunque en esta ocasión parece 
haber un conflicto más visible, que parece calmarse un tanto cer-
ca del final. pero es en el segundo, una arietta (Adagio molto semplice e 
cantabile) con cinco variaciones, donde Beethoven, completamente 
sordo para entonces, nos lleva hasta otra dimensión de la música, 
hacia un discurso etéreo e insondable. Una música de extraordina-
ria modernidad, incluso para los oídos actuales (aun hoy muchos 
que se acercan a esta obra por vez primera quedan sorprendidos 
por este hecho, por lo atrevido de sus ritmos, que en algún mo-
mento -tercera variación- parecen premonitorios de algunos de 



jazz), que resulta complicado calificar, aunque el aserto del pianista 
moravo alfred Brendel, que la considera “el preludio del silencio” 
parece singularmente acertado. 

        © rafael ortega Basagoiti



PIANO 1 
Sábado 31 de enero de 2015. 19:00 horas

Duración apróximada 75’

Sonata nº 1 en fa menor, op. 2 nº 1 (1793-5)
i. allegro
ii. adagio

iii. Menuetto. allegretto
iv. prestissimo

Sonata nº 19 en sol menor, op. 49 nº 1 (1797?)
i. andante

ii. rondo: allegro

Sonata nº 20 en sol mayor, op. 49 nº 2 (1795-6)
i. allegro ma non troppo

ii. tempo di menuetto

—
Sonata nº 6 en fa mayor, op. 10 nº 2 (1796-7) 

i. allegro
ii. allegretto

iii. presto

Sonata nº 7 en re mayor, op. 10 nº 3 (1797-8) 
i. presto

ii. Largo e mesto
iii. Menuetto: allegro

iv. rondo: allegro



DANIEL  
DEL PINO

daniel del pino es uno de los pianistas es-
pañoles de mayor relevancia internacional. su 
actividad concertística le ha llevado por los cinco 
continentes, actuando en las salas más prestigiosas 
del mundo. ha colaborado como solista con las 
principales orquestas españolas, y fuera de españa 
es invitado con asiduidad por orquestas europeas y 
americanas, especialmente en estados Unidos.

cuenta con numerosos primeros premios 
en concursos nacionales e internacionales y su in-
terpretación de la música española y de la música de 
chopin ha sido elogiada y reconocida en diferen-
tes ocasiones. asimismo, ha sido invitado a formar 
parte del jurado de importantes concursos dentro 
y fuera de nuestro país, y ha impartido clases ma-
gistrales en por todo el mundo. sus conciertos han 
sido retransmitidos por radio clásica radio de na-
cional de españa y rtve, así como por diferentes 
radios y televisiones de europa y américa. ha gra-

bado, entre otros discos, la integral de los Estudios de chopin y Goyescas de granados, 
y, más recientemente, un cd dedicado a Kapustin con primeras grabaciones de su 
Concierto para dos pianos y percusión. su último disco, Looking back over Chopin, junto al saxofo-
nista andreas prittwitz, salió en febrero de 2012. daniel del pino nació en Beirut, 
Líbano, en noviembre de 1972.



PIANO 2 
Sábado 7 de febrero de 2015. 19:00 horas

Duración apróximada 90’

Sonata nº 2 en la mayor, op. 2 nº 2 (1794-5)
i. allegro vivace

ii. Largo appassionato
iii. scherzo: allegretto
iv. rondo: grazioso

Sonata nº 13 en mi bemol mayor, op. 27 nº 1 (1800-1)
i. andante

ii. allegro molto e vivace 
iii. adagio con espressione 

iv. allegro vivace

—
Sonata nº. 25 en sol mayor, op. 79 (1809) 

i. presto alla tedesca
ii. andante
iii. vivace

Sonata nº 4 en mi bemol mayor, op. 7 (1796-7)
i. allegro molto e con brio

ii. Largo con gran espressione
iii. allegro

iv. rondo. poco allegretto e grazioso



JUDITH 
JÁUREGUI

nacida en san sebastián en 1985, comenzó 
sus estudios en el conservatorio de su ciudad natal, 
debutando en recital a los 11 años. completó su for-
mación con claudio Martínez-Mehner y más ade-
lante con un postgrado en Múnich con vadim su-
chanov. ha sido invitada a los principales escenarios 
españoles como el auditorio nacional, L’auditori 
de Barcelona, palau de la Música de valencia, au-
ditorio de Zaragoza, Miguel delibes de valladolid, 
fundación Juan March, festival de granada, festival 
de peralada, festival Musika-Música o la Quince-
na Musical donostiarra. en el circuito sinfónico ha 
colaborado con la ocne, la orcaM, la orques-
ta opus 23 dentro del ciclo ibermúsica, oscyL, 
sinfónica de euskadi, oviedo filarmonía, Bos y 
con prestigiosas formaciones internacionales como 
la orquesta de cámara de Múnich, das neue or-
chester de colonia, la sinfónica de aarhus o la or-

questa simón Bolívar de venezuela, con directores como andrey Boreyko, günter 
neuhold, diego Matheuz, Marc soustrot, alexander Liebreich, víctor pablo pérez, 
Jaime Martín, christoph spering o Lorenz nasturica.

 actúa en festivales como el festival de piano de La roque d’anthéron 
(francia), la Kammermusikwoche de schloss elmau (alemania) o su reciente gira 
debut en china, tocando en el national center for the performing arts de Beijing, 
guangzhou opera house o shanghai city theater. su último disco titulado Aura 
con música de Liszt, debussy y Mompou editado por BerliMusic, sello creado por 
la propia artista, está gozando de una excelente acogida. este éxito viene precedido 
por un primer disco dedicado a schumann (columna Música), que se alzó como 
Mejor Álbum de clásica en los premios de la Música independiente, y un emotivo 
homenaje a alicia de Larrocha en Para Alicia, inspiración española. ha grabado para rne, 
rtve y france Musique de radio france.

 sus compromisos más inmediatos incluyen conciertos con la orquesta ca-
mera Musicae, la sinfónica de Bilbao o la sinfónica de Murcia, además de la gira 
aUra, que después de una gira por Madrid, Bilbao, Zaragoza, Málaga y san se-
bastián, le llevará al gasteig de Múnich y a schloss elmau (alemania). actuará en 
el auditorio nacional, palau de la Música de Barcelona, centro cultural Miguel 
delibes de valladolid, teatro auditorio de cuenca, festival de granada, festival de 
Montpellier o festival chopin de nohant (francia). en el espectáculo ChopinChopin, 
junto al pianista cubano pepe rivero, se centrará en el diálogo clásico-jazz latino a 
través de una selección de obras chopinianas, que tras haber pasado por el festival de 
Jazz de valencia, acudirá al festival clazz de México y Madrid.



PIANO 3 
Domingo 22 de febrero de 2015. 19:00 horas

Duración total 75’
 

Sonata nº 9 en mi mayor, op. 14 nº 1 (1798)
i. allegro

ii. allegretto
iii. rondo. allegro comodo

Sonata nº 3 en do mayor, op. 2 nº 3 (1794-5)
i. allegro con brio

ii. adagio
iii. scherzo: allegro

iv. allegro assai

—
Sonata nº 12 en la bemol mayor, op. 26 (1800-1)

i. andante con variazioni
ii. scherzo. allegro molto

iii. Marcia funebre sulla morte d’un eroe.  
Maestoso andante

iv. allegro

Sonata nº 27 en mi menor, op. 90 (1814)
i. Mit Lebhaftigkeit und durchaus  
mit empfindung und ausdruck

ii. nicht zu geschwind und sehr singbar vorgetragen



gustavo díaz-Jerez es uno de los máximos 
exponentes de la interpretación y la creación mu-
sical en españa. ha actuado en la mayoría de los 
auditorios españoles y muchos de los principales 
fuera de españa (carnegie hall, alice tully hall, 
Musikverein, concertgebouw, etc.). ha sido solista 
de la mayoría de las principales orquestas españo-
las (ofgc, ost, rtve, galicia...) y de impor-
tantes formaciones extranjeras (Budapest festival 
orchestra, sinfónica de turín, northern sym-
phonia, Berliner simphoniker, etc.), bajo la batuta 
de directores de la talla de skrowaczevski, fischer, 
Bamert, Lü Jia, herbig, encinar, y víctor pablo, 
entre otros. asimismo es habitualmente invitado a 
importantes festivales como el festival de Música de 
canarias, Quincena Musical donostiarra, festival 
de granada, entre otros. sus trabajos discográficos 
incluyen la obra completa para piano de falla, y la 
Iberia de albéniz, por el que le fue concedida la Me-
dalla albéniz en 2010.

GUSTAVO  
DÍAZ JEREZ



PIANO 4 
Sábado 7 de marzo de 2015. 19:00 horas

Duración total 65’

Sonata nº 5 en do menor, op.10 nº 1 (?1795-7) 
i. allegro molto e con brio

ii. adagio molto 
iii. prestissimo

Sonata nº 15 en re mayor, op. 28 “pastoral” (1801)
i. allegro

ii. andante
iii. scherzo: allegro vivace

iv. rondo: allegro ma non troppo

—
Sonata nº 30 en mi mayor, op. 109 (1820) 

i. vivace ma non troppo. adagio espressivo
ii. prestissimo

iii. gesangvoll, mit innigster empfindung.  
andante molto cantabile ed espressivo



JAVIER  
NEGRÍN 

Javier negrín debutó en el Wigmore hall de 
Londres en el año 2004, y desde entonces disfru-
ta de una carrera como solista y músico de cáma-
ra que le ha llevado a tocar en salas importantes de 
europa, sudamérica y el lejano oriente. ganador 
de importantes premios en concursos y una Junior 
fellowship en el royal college of Music, Javier ha 
tenido siempre afinidad por el gran repertorio ro-
mántico para piano y orquesta, y ha interpretado 
conciertos de Brahms, grieg, chaikovski, rach-
maninoff y scriabin, y trabajado con los directores 
Lawrence Leighton smith, adrian Leaper, claus 
efland, alejandro posada, yaron traub, John nes-
chling, y roberto Montenegro, entre otros.  

en los últimos dos años ha actuado en china, 
Japón, la república checa, italia, portugal y en Ma-
drid en el auditorio nacional y en el teatro real. 
Javier ha grabado para tres sellos discográficos: para 
la inglesa Linn records obras para clarinete y piano 

y para las americanas navona records y odradek records obras del compositor 
contemporáneo Lawrence Ball y los Preludios de juventud de alexander scriabin, que 
han recibido unas excelentes críticas en los medios nacionales e internacionales. 
su próxima grabación de las Goyescas de enrique granados con odradek saldrá en 
mayo de 2015. Javier negrín es uno de los pianistas seleccionados por el cndM 
para tocar en el ciclo “Beethoven con acento español”, que actuarán en 5 ciudades 
españolas durante la temporada 2014/15 interpretando la integral de sonatas de 
Beethoven.



PIANO 5 
Sábado 21 de abril de 2015. 19:00 horas

Duración total 65’

Sonata nº 10 en sol mayor, op. 14 nº 2 (?1799) [16’]
i. allegro 

ii. andante 
iii. scherzo: allegro assai 

Sonata nº 11 en si bemol mayor, op. 22 (1800) [25’]
i. allegro con brio

ii. adagio con molto espressione
iii. Menuetto

iv. rondo: allegretto

—
Sonata nº 18 en mi bemol mayor, op. 31 nº 3 “La caza” (1802) [22’]

i. allegro con brio
ii. adagio con molto espressione

iii. Menuetto
iv. rondo: allegretto



EDUARDO 
FERNÁNDEZ

nacido en Madrid en 1981. se ha presentado 
con gran éxito en las principales salas de concierto es-
pañolas como el auditorio nacional de Madrid, tea-
tro real, teatro de la Zarzuela, palau de la Música de 
Barcelona, o elauditorio Manuel de falla de granada, 
además de importantes salas de austria, italia, francia, 
suiza, dinamarca, estonia, rumanía, Luxemburgo, 
Ucrania, Moldavia, panamá, chile, argentina, india, 
rusia o china. ha actuado en prestigiosos festiva-
les internacionales como el festival internacional de 
Música y danza de granada, ciclo scherzo de Jóve-
nes intérpretes, piano aux Jacobins, Kuressaare Ka-
mmerfest, festival rafael orozco. ha actuado como 
solista con numerosas orquestas sinfónicas españolas 
y extranjeras, con directores como Jesús amigo, Joan 
cerveró, Marzio conti, Leonard dumitriu, José fa-
bra, roberto Montenegro, Luis carlos ortiz o José 
Miguel rodilla.

 actuó en el concierto del XX aniversario de la prestigiosa revista scher-
zo y del X aniversario del ciclo grandes intérpretes de la fundación scherzo en 
Madrid, donde fue presentado a los medios como “el joven pianista español más 
prometedor”. hizo su debut en la sala principal del teatro real junto a la orques-
ta sinfónica de Madrid con motivo del centenario de la muerte de isaac albéniz. 
considerado por la prestigiosa revista estadounidense fanfare el sucesor de alicia 
de Larrocha, su interpretación de la música española ha sido elogiada y reconocida 
en numerosas ocasiones, siendo el ganador del premio extraordinario fundación 
guerrero y del premio Manuel de falla de granada. 

 después de su reciente debut en la philharmonia de san petersburgo y en 
el shanghai oriental art center, sus compromisos más inmediatos incluyen una 
gira por rusia y Ucrania, y conciertos en india y noruega. tras el éxito de su primer 
trabajo discográfico para Warner, con la Suite Iberia de albéniz, acaba de publicar su 
siguiente grabación para centaur, dedicada a las opus 117, 118 y 119 de Brahms.



PIANO 6 
Sábado 18 de abril de 2015. 19:00 horas

Duración total 65’

Sonata nº 24 en fa sostenido mayor, op. 78 “para teresa” (1809) 
i. adagio cantabile - allegro ma non troppo

ii. allegro vivace

Sonata nº 8 en do menor, op. 13 “patética” (?1797/8)
i. grave - allegro di molto e con brio

ii. adagio cantabile
iii. rondo. allegro

—
Sonata nº 26 en mi bemol mayor, op. 81a “Los adioses” (1809/10) 

i. das Lebewohl. adagio
ii. abwesenheit. adante espressivo

iii. das Wiedersehen. vivacissimamente
Sonata nº 32 en do menor, op. 111 (1821/2) [22’]
i. Maestoso - allegro con brio ed appassionato

ii. arietta: adagio molto semplice cantabile



nacido en sabadell, estudió piano, compo-
sición y dirección de orquesta en el conservatorio 
superior de Barcelona. posteriormente completó 
el “Master of Music” en el royal college of Music 
de Londres, el “artist diploma” en yale University 
(eeUU), y participó con full fellowship en el aspen 
Music festival (colorado, eeUU), trabajando con 
ann schein. actualmente es un advanced docto-
ral candidate en la state University of new york at 
stony Brook. ha recibido clases magistrales de pia-
nistas como stephen hough, cristina ortiz, ema-
nuel ax, richard goode, claude frank, o Joaquín 
achúcarro. premiado en diversos concursos inter-
nacionales, hizo su debut internacional a los quin-
ce años en el carnegie hall tras obtener el primer 
premio en la categoría juvenil de the World piano 
competition en cincinnati.

como solista, ha actuado en china en el 
festival de piano de Wuhan con su orquesta fi-

larmónica, y también con la royal philharmonic orchestra en Londres, así 
como con orquestas en europa, eeUU, américa Latina y asia. ha actuado con 
la orquesta de la rtve (alexander Markevich), la oBc (eiji oue), orquestra 
simfònica del vallès, Jonde, Jonc, royal philharmonic orchestra, orches-
tra da camera (Birmingham), redlands symphony, orquesta filarmónica de 
Montevideo, orquesta sinfónica de Xalapa, Landeskapelle eisenach, filarmó-
nica de Wrocław o la filharmonia pomorska de Bydgoszcz.

 en cámara ha colaborado con philip setzer y el grupo new york chamber 
Musicians y con ransom Wilson, alexander sitkovetsky, dai Miyata, peijun Xu, 
istvan vardai, entre otros. ha sido colaborador de Kronberg academy en esta-
dos Unidos (afKa) y es miembro del erato piano trio (reino Unido). como 
compositor destaca su obra Notes on Crossroads, estrenada por él mismo en la sede de 
sgae en Madrid. ha estrenado varias obras para piano y electrónica en colabo-
ración con rMsonce, presentando el proyecto José Menor & rMsonce en varias 
salas de nueva york. ha sido profesor del conservatorio superior del Liceu, y es 
un “Leverhulme artist” a raíz de su junior fellowship con el trinity Laban conserva-
toire de Londres.

JOSÉ 
 MENOR



PIANO 7 
Sábado 9 de mayo de 2015 19:00 horas

Duración total 65’

Sonata nº 14 en do sostenido menor, op. 27 nº 2  
“claro de Luna” (1801)

i. adagio sostenuto
ii. allegretto

iii. presto agitato

Sonata nº 17 en re menor, op. 31 nº 2  
“tempestad” (1802)

i. Largo - allegro
ii. adagio

iii. allegretto
—

Sonata nº. 23 en fa menor, op. 57  
“appassionata” (1804/5)

i. allegro assai
ii. andante con moto

iii. allegro ma non troppo - presto



ALBA  
VENTURA

debutó como solista a los trece años con la 
orquesta de cadaqués y sir neville Marriner en 
el auditorio nacional de Música. desde entonces 
su carrera no ha parado de crecer con invitaciones 
de salas como el Barbican de Londres, el concert-
gebouw de Ámsterdam y el Musikverein de viena. 
ha sido dirigida por importantes batutas y ha cola-
borado con destacadas agrupaciones, entre las que 
se encuentran la orquesta philharmonia, la hallé 
orchestra y los cuartetos Brodsky, takacs y casals, 
entre otros.

estudió en la academia Marshall con carlota 
garriga y recibió clases magistrales de alicia de La-
rrocha. a los once años es becada para estudiar con 
dmitri Bashkirov en la escuela reina sofía. tras 
una audición, el pianista vladimir ashkenazy se en-
carga de su formación y organiza sus estudios con 
irina Zaritskaya en la purcell school y en el royal 
college de Londres. con 19 años gana las audicio-

nes del young classical artist trust (ycat).
en 2009 fue seleccionada para el programa rising stars (echo). Le ha 

sido otorgado el premio iMpULsa de la fundación príncipe de girona. su últi-
mo disco está dedicado a rachmaninov. recientemente ha colaborado con orques-
tas como la orcaM, la oBc, la Jonc, London Mozart players y sinfónica de 
castilla y León. en 2013 realizó una gira de presentación por china. alba ventura 
es además profesora en el conservatorio de Música del Liceo. 



PIANO 8 
Sábado 23 de mayo de 2015. 19:00 horas

Duración total 90’

Sonata nº 22 en fa mayor, op. 54 (1804)
i. in tempo d’un menuetto
ii. allegretto - più allegro

Allegretto (Bagatela) en do mayor, Woo 56 (1803) 
Andante Favori en fa mayor, Woo57 (1803/04)

Sonata nº 21 en do mayor, op. 53 “Waldstein” (1803/4)
i. allegro con brio

ii. introduzione: adagio molto (attacca)
iii. rondo. allegretto moderato - prestissimo

—
Sonata nº 16 en sol mayor, op. 31 nº 1 (1802) 

i. allegro vivace
ii. adagio grazioso

iii. rondo. allegretto - presto

Sonata nº 31 en la bemol mayor, op. 110 (1821/2)
i. Moderato cantabile molto espressivo

ii. scherzo: allegro molto
iii. adagio ma non troppo. fuga: allegro ma non troppo



MIGUEL 
 ITUARTE

nace en getxo (vizcaya). se forma en los 
conservatorios superiores de Bilbao, Madrid y 
Ámsterdam, con isabel picaza, Juan carlos Zubel-
dia, almudena cano y Jan Wijn. estudió clave con 
anneke Uittenbosch y asistió a los cursos de órga-
no ibérico de la academia internacional de tierra 
de campos. dimitri Bashkirov, Maria-João pires, 
paul Badura-skoda y Maria curcio le aportaron di-
versas enseñanzas y consejos. ha recibido primeros 
premios en los concursos internacionales de Jaén, 
ferrol y fundación guerrero, así como numerosos 
premios por sus interpretaciones de música españo-
la (entre ellos, “rosa sabater”, “Manuel de falla” y 
el de la fundación hazen). fue también finalista en 
el concurso internacional de santander de 1995.

 Los compositores José María sánchez-
verdú, Zuriñe fernández gerenabarrena, José Zá-
rate, Jesús rueda y gustavo díaz-Jerez le han dedi-
cado obras pianísticas. recientemente ha trabajado 

en la grabación de El clave bien temperado de Bach y ha presentado la serie completa de 
las sonatas de Beethoven. ha actuado en recitales por países europeos con orques-
tas como la de cámara del concertgebouw, royal philharmonic orchestra, gul-
benkian y numerosas de españa y sudamérica. abrió el primer ciclo de grandes 
pianistas del auditori de Barcelona con iberia de albéniz.

 ha actuado con los cuartetos takaks y ortys, y trabaja con la soprano ceci-
lia Lavilla Berganza. como miembro del trío triálogos grabó la integral de los tríos 
con piano de Beethoven para el canal digital de tve. ha participado en el disco 
Música de cámara actual, interpretando con el acordeonista iñaki alberdi obras de Jesús 
torres y gabriel erkoreka. ha grabado el Concierto para piano y orquesta de Joan guin-
joan, junto a la orquesta sinfónica de Barcelona y ernest Martínez izquierdo. es 
profesor de piano en Musikene (centro superior de Música del país vasco) desde 
2001.



PIANO 9 
Sábado 6 de junio de 2015. 19:00 horas

Duración total 60’

Sonata nº 28 en La mayor, op. 101 (1816)
i. etwas lebhaft, und mit der innigsten empfindung.  

allegretto, ma non troppo
ii. Lebhaft. Marschmäßig. vivace alla marcia

iii. Langsam und sehnsuchtsvoll. adagio, ma non troppo, con affetto
iv. geschwind, doch nicht zu sehr und mit entschlossenheit. allegro

Sonata nº 29 en Si bemol mayor, op. 106 “hammerklavier” 1817/8)
i. allegro

ii. scherzo: assai vivace
iii. adagio sostenuto

iv. introduzione: Largo - fuga: allegro risoluto



CLAUDIO 
MARTÍNEZ 

MEHNER

nacido en alemania en 1970, recibe su edu-
cación musical en el real conservatorio de Música 
de Madrid, el conservatorio chaikovski de Moscú, 
la escuela superior de Música reina sofía de Ma-
drid, la hochschule für Musik freiburg (alemania), 
la fondazione per il pianoforte en como (italia) y 
el peabody conservatory en Baltimore (eeUU), 
estudiando principalmente con dmitri Bashkirov, 
vitalij Margulis y Leon fleisher.

ha sido finalista en el concurso internacional 
paloma o’shea de santander en 1990 y ha ganado 
primeros premios en los concursos internacionales 
fundación chimay (chimay, Bélgica), pilar Bayona 
(Zaragoza) y dino ciani (Milán).

su actividad como solista le lleva a actuar en 
toda europa, estados Unidos, rusia, centroamé-
rica, corea y Japón, con orquestas como la filar-
mónica de Múnich, la filarmónica de Moscú, fi-
larmónica del teatro alla scala, scottish chamber 

orchestra, filarmónica de praga, radio svizzera italiana, norddeutsche run-
dfunk, filarmonia hungarica y la mayoría de las orquestas españolas.

 en la actualidad es profesor en la hochschule für Musik de Basilea y cola-
borador del centro superior Katarina gurska de Madrid.



www.auditoriomigueldelibes.com

www.facebook.com/auditoriomigueldelibes

www.twitter.com/amdValladolid

Modelo Especí�co 
Coexistencia entre el cobranding de Marca Territorio Castilla y León
y marca turística con logotipo conmemorativo STJ 500
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