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Las dos obras que escucharemos en el programa de esta noche tienen al-
gunos hilos en comun: el horror de la guerra y la deshumanizacién del
hombre. Una gran parte del publico hara abstraccién de cualquier signi-
ficado subyacente para concentrarse en la audicién pura y desinteresada,
en el sentido kantiano del término, una actitud perfectamente legitima.
Otra parte se abstraera no sé6lo en la musica e intentara ir un poco mas alla
reflexionando sobre lo que esta escuchando. Musica como expresiéon de la
condicién mas baja del ser humano; musica como esperanza, seguramente
utépica, para redimirlo. En el siglo XVII Thomas Hobbes afirmaba que
los seres humanos son por naturaleza iguales y esta igualdad natural les
lleva a competir para satisfacer su deseo de posesién, hecho que origina
una situacién permanente de guerra de todos contra todos. Hobbes especifica-
ba aun mas los motivos de pugna en la naturaleza humana agrupandolos
en tres causas: la competicién, la inseguridad y la gloria. Si Hobbes viviera
actualmente afiadiria sin duda muchas mas, entre ellas la de la necesidad
de dar salida a la industria armamentistica mediante conflictos perfecta-
mente disefiados de antemano que sirven a su vez para desestabilizar siste-
mas econémicos en el tablero de la actual geopolitica internacional. Que-
ramos O no, nos guste O no, en el concierto de esta noche interaccionaran

premeditadamente arte y politica.

Richard Strauss (1864.-194.9)
Metamorphosen (Estudio para 23 solistas de cuerda)

En la primavera de 1944 Richard Strauss inici6 la composicion de lo que
después seria la obra llamada Metamorphosen para veintitrés instrumentos
de cuerda. En esa época Strauss tenia ya ochenta afios y Alemania era un
pais devastado por la guerra. En una carta dirigida a su amigo, el critico
Willi Schuh, el compositor escribia: “El incendio del Teatro de la Corte
de Munich, donde se estrenaron Tristdn e Isolda y Los maestros cantores, donde
escuché por primera vez Der Freischutz, hace 73 afios, donde mi padre fue el
primer trompa de la orquesta durante 49 afios, ha sido la peor catastrofe
de mi vida y no hay consuelo posible”.

Por mediacién del director de orquesta Karl Bohm el también direc-
tor y filantropo suizo Paul Sacher le hizo llegar a Strauss la peticién de
que escribiera una obra para ser estrenada con la Orquesta del Collegium
Musicum de Zurich. Strauss respondié a Bohm diciéndole que llevaba al-
gun tiempo trabajando “en un Adagio para unos once solistas de cuerda

que probablemente se desarrollara en un Allegro porque no puedo seguir



mucho mas a este ritmo de tortuga bruckneriano”. Por fin, en medio de
numerosas dificultades familiares agravadas por el depresivo clima bélico,
Strauss finalizé la obra en su version definitiva para veintitrés instrumen-
tos de cuerda —en un primer momento redujo los once instrumentos ini-
ciales a siete, y después los amplié definitivamente a veintitrés— el 12 de
abril de 1945 y le dio el titulo definitivo de Metamorphosen. Semanas después
anotaba en su diario: “El I de mayo finaliz6 el periodo mas terrible de la
humanidad: doce afios durante los cuales los frutos de 2000 afios de cul-
tura alemana han sido condenados a la extincién y edificios irremplazables
y obras de arte destruidos por una chusma criminal de soldados. Maldita
tecnologia!”. Metamorphosen nacié bajo el signo de este clima de terrible pe-
simismo. El estreno tuvo lugar en Zurich el 25 de enero de 1946 dirigido
por Paul Sacher con la presencia del compositor entre el publico.

Existe la creencia generalizada de que Strauss compuso Metamorphosen
motivado por la impresién que le causé la devastacion de Alemania, y en
especial la visién de Munich y de su Teatro de la Opera convertidos en
ruinas. Strauss, que moriria en 1949, nunca llegé a aclarar cual fue la in-
tencion final. Aun asi, cuando leemos los testimonios que el compositor
dej6 por escrito —como los reproducidos en los parrafos anteriores— pare-
ce que la destruccién de los teatros de la 6pera de Berlin, Dresde y Viena le
conmovieron mucho mas que la muerte de millones de personas, victimas
de la guerra pero también de las persecuciones de los nazis. Strauss no era
un hombre politico. Los acontecimientos de esta indole le afectaban uni-
camente en la medida en que afectaban a la interpretacién de su musica.
Sin embargo, nadie que viviera en Alemania en las décadas de 1930 y 194.0
podia mantener una indiferencia total ante las inquietantes resoluciones
y amenazas del Tercer Reich. A pesar de su relacién a veces conflictiva con
el régimen nazi, Strauss no dudé en alabarlo y destacar sus logros en el
ambito de la musica alemana. Como presidente de la Camara de Musica
del Reich y del Consejo Permanente para la Cooperacién Internacional
de Compositores, Strauss reorganizé a su gusto y conveniencia todo el
panorama musical germano con decisiones de un calibre que, como sefala
Frederic Spotts, superaba con creces en totalitarismo a todo aquello que
el mismo Hitler jamas hubiera sofiado hacer. Los lideres del Tercer Reich
eran conscientes de la importancia politica del arte. Sabian que tener en
su bando a artistas importantes contribuia a legitimar su gobierno, tanto
en Alemania como ante el resto del mundo. Por eso les interesé tener de
aliado a alguien como Strauss, y éste se dejé manejar sin que ello le oca-

sionara ningun tipo de dilema moral. Es posible que el compositor, como



muchos de sus compatriotas, ignorase las atrocidades, cada vez mayores,
que se estaban cometiendo. Finalmente acabé reconociendo los horrores
de Hitler, y sinti6é la destruccién que reinaba a su alrededor de una ma-
nera profundamente personal. El despertar politico de este octogenario
y su recién descubierta sensibilidad al mundo que le rodeaba produjo un
impacto evidente sobre su musica. Después de dos décadas en las que ha-
bia escrito composiciones bastante aridas, que eran palidas sombras de sus
excitantes poemas sinfénicos y de sus 6peras del pasado, Strauss empezo
a componer musica auténticamente personal y emotiva. Sus asombrosas
obras postreras, especialmente Metamorphosen y Los cuatro ultimos lieder, expre-
san profundamente los ultimos afios del compository, segin €l lo veia, los
estertores agonizantes de una gran cultura.

Desde un punto de vista musical, el término Metamorphosen no debe
conducirnos a error ya que los temas no responden a ningun tipo de me-
tamorfosis o variacién sino a un continuo desarrollo sinfénico domina-
do por la ambigiiedad tonal. Las diferentes secciones se apoyan sobre un
velado motivo que nos resulta extrafiamente familiar y cuya forma sélo se
resuelve al final pues no es otro que el segundo elemento del tema ini-
cial de la marcha funebre de la Sinfonia n® g Eroica de Beethoven; segun
afirmaba el propio compositor aquello fue fruto de la casualidad: no pre-
tendia hacer una cita textual, sali6 sin mas. En todo caso junto al motivo
beethoveniano escribié las palabras “In Memoriam”. Intencionada o no,
la cita constituye el final adecuado para una de sus obras mas grandes y
originales.

En 1992 Timothy L. Jackson publicé un ensayo en el que desmontaba la
interpretacion aceptada comtinmente hasta entonces sobre el significado de
Metamorphosen y ofrecia un novedoso y documentado punto de vista. Después de
un exhaustivo analisis de todos los bocetos de la obra llegé a la conclusion de
que esta constituia una reflexion filoséfica, apoyada en ideas de Goethe, sobre
los motivos ocultos que dan pie a la guerra, pero insistiendo en que la causa
principal es la naturaleza bestial del ser humano. La eleccién del titulo estuvo
determinada, sin duda, por la lectura de Goethe, en cuyas paginas puede que el
compositor buscara en aquellos dias alivio a su abatimiento psicolégico. El poeta
aleman, también en su vejez, habia empleado precisamente ese término en los
poemas Metamorfosis de las plantas y Metamorfosis de los animales para describir su propia
evolucién espiritual. Jackson sostiene que Strauss invirti6 el concepto clasico de
metamorfosis —entendido como un proceso que trasciende lo mundano hacia
lo divino—, para transformarlo en un oscuro sendero que conduce de lo divino

alo irracional y a la brutalidad.



Hay, asimismo, diferentes opiniones acerca del significado de las pa-
labras “In Memoriam” anotadas por Strauss junto a la aparicién del tema
de la Sinfonia Eroica al final de la obra. En 1947 el critico Matthijs Ver-
meulen afirmé que toda la pieza era una elegia por el régimen naziy que
las palabras “In Memorian” se referian a Hitler. Esta teoria fue inme-
diatamente rechazada por el ya citado Willi Schuh que habia estado muy
presente durante la gestacién de la obra y afirmaba que ese “In Memo-
rian” era una referencia a Beethoven y no a Hitler. Existe otra teoria que
tampoco tiene mucho fundamento, la cual pone en paralelo la evolucién
de la postura de Beethoven con respecto a Napoleén cuando concibié su
Sinfonia n® 3 con la de Strauss respecto a Hitler. Todos conocemos la
historia de cémo el genio de Bonn habia dedicado su Sinfonia Eroica a Na-
poleén. Pero cuando éste se coroné a si mismo como Emperador, Bee-
thoven se dio cuenta de que se convertiria en un tirano y taché la dedica-
toria. Al publicarse la obra en 1806, ahora llevaba el titulo de “Sinfonia
heroica, compuesta para festejar el recuerdo de un gran hombre”. Este
gran hombre era un ideal, un héroe inexistente; quiza fuera mas bien el
espiritu del heroismo mismo lo que interesaba destacar a Beethoven. En
este sentido la cita beethoveniana al final de Metamorphosen junto al epigra-
fe “In memoriam” tendrian un significado similar en lo que respecta a la
relacién de Strauss con Hitler. Beethoven, de forma irénica habia “ente-
rrado” a un Napoleén todavia vivo; Strauss habria tomado el ejemplo de
su ilustre predecesor para mostrar su propio rechazo a un tirano al que
una vez apoy6 incondicionalmente.

Un dia después de que Strauss concluyera la composicién, los rusos
entraron en Viena. Ocho dias mas tarde, el 20 de abril, los norteame-
ricanos tomaron Nuremberg y los rusos atacaron Berlin. El 30 de abril
Hitler se suicidaba. A principios de mayo de 1945 la guerra habia termi-
nado. Es posible que la visién del Teatro de la Opera de Munich reducido
a escombros le hiciera recapacitar y asumir con amargura la mezquindad
con la que se habia desenvuelto durante los afios del nazismo. Quiza la
composiciéon de Metamorphosen le permitié recuperar el contacto con el
mundo real convirtiéndose esta pieza en el testimonio doloroso de un
particular acto de arrepentimiento. Nunca lo sabremos. En todo caso
Metamorphosen, con su elegiaca y conmovedora belleza, esta ahi; los muertos

y las victimas también.



Dmitri Shostakovich (1906-1975)

Sinfonia n® 13 en Si bemol menor, op. 113, Babi ar

El 20 de septiembre de 1941 las tropas alemanas tomaron la ciudad de Kiev.
Cinco dias mas tarde una serie de violentas explosiones destruyeron varios
edificios, entre ellos el hotel que servia de cuartel general del ejército ale-
man. Aunque el ataque habia sido perpetrado por la policia politica soviéti-
ca, laNKVD, los dirigentes alemanes decidieron dirigir su represalia contra
los judios de la ciudad. Asi, el 28 de septiembre se promulgé que todos los
judios de Kiev debian presentarse al dia siguiente a las ocho de la mafiana
con toda su documentacién, dinero y objetos de valor, bajo la advertencia
de que quien no cumpliera esta orden seria ejecutado. Unos 30.000 judios
obedecieron pensando que serian deportados a otro lugar, pero su destino
iba a ser muy diferente. Inmediatamente se les condujo hasta el barranco de
Babi Yar y una vez alli hombres, mujeres y nifios fueron ejecutados. Segun
un informe oficial 33.771 judios cayeron bajo las ametralladoras alemanas
entre el 29 y el 30 de septiembre de 1941. Hasta la toma de Kiev por los
ejércitos rusos en noviembre de 1943 se calcula que murieron asesinadas en
Babi Yar unas 100.000 personas, no solo judios, sino también gitanos y
presos politicos. Numerosas autoridades ucranianas estuvieron implicadas
en las masacres, por lo que los sucesos de Babi Yar fueron silenciados du-
rante afios por el gobierno soviético. Aun asi, en su momento algunos tes-
tigos oculares consiguieron filtrar la noticia haciéndose eco de ella el diario
The New York Times en la edicién del 29 de noviembre de 194.3. Las pruebas se
presentaron en el proceso de Nurenberg y si los nazis tenian interés en bo-
rrar las huellas de su matanza —la vispera de la toma de Kiev por los ejércitos
rojos los nazis y sus auxiliares ucranianos intentaron quemar los cuerposy
dispersar las cenizas—, Stalin, por su parte, también queria que aquello no
se divulgara en demasia pues como escribe Marek Halter “Habria significa-
do “favorecer” a los judios en el martirologio de la poblacién rusa, en un
momento en que las persecuciones antisemitas empezaban a vaciar las ins-
tituciones soviéticas de su presencia. Habria sido también revelar que tres
divisiones ucranianas del Ejército Rojo, dirigidas por el general Vlassov, se
habian reunido, desde el principio de la guerra germano-soviética, con las
tropas de Hitler y habian tomado parte en la eliminacién de los judios de
Ucrania”.

Muchos afios después, en septiembre de 1961, un joven poeta ruso llamado
Yevgeny Yevtushenko, conmovido por el descubrimiento fortuito del extermi-
nio de los judios de Kiev, escribié Babi Yar, un poema publicado en la Litera-



tournaia Gazeta. En su poema, Yevtushenko denunciaba el trato que recibieron
los judios bajo el terror estalinista y el silencio oficial del gobierno soviético al
tiempo que recuperaba la memoriay la dignidad de las victimas. Esta revelacién
fue el inicio del movimiento critico de la historiografia soviética. Evidentemente
Shostakovich ley6 el poema y receptivo a las descarnadas imagenes de dolor e
injusticia expresadas en aquellos versos lacerantes, el compositor comenzé a tra-
bajar en los primeros meses de 1962 en una obra sobre Babi Yar cuya partitura
para voz y piano, todavia sin orquestar, quedé terminada el 27 de marzo. En
una carta dirigida al joven compositor Edison Denisov, Shostakovich escribia:
“Cuando lei Babi Yar, quedé aténito. Yo y millares de personas. Muchos habia-
mos oido hablar sobre la matanza, pero el poema de Yevtushenko nos hizo to-
mar verdadera consciencia de ello. Ellos habian tratado de destruir la memoria
de Babi Yar, primero los alemanes y luego el gobierno de Ucrania. Pero después
del poema de Yevtushenko estaba claro que ya no serian nunca olvidados. Este
es el poder del arte”.

En las conversaciones mantenidas entre Yevtushenko y el compositor con
posterioridad a su primer encuentro —al terminar la composicion, Shostakovich
habia llamado por teléfono a Yevtushenko y sin confesarle en un principio que
la partitura estaba ya finalizada, quiso solicitar antes del poeta su permiso para
utilizar sus versos; Yevtushenko, aténito, se lo concedié y sélo en ese momento
el compositor le revel6 la existencia de la partitura—ambos decidieron ampliar la
idea original con la incorporacién de otros cuatro poemas. Si Babi Yar era una
denuncia del antisemitismo, con los nuevos textos pretendian extender su critica
a otros aspectos de la sociedad soviética como las intrigas politicas, la explotacién
de la mujery el oportunismo del funcionariado. Asi se configuraria finalmente
la Sinfonia n® 13 escrita para gran orquesta, coro masculino y baritono.

Bernd Feuchtner escribe que si Shostakovich se mostraba poco critico ha-
cia su patria en el extranjero, tanto mas reacio era a hacer concesiones y tanto
mas hacia valer su derecho a participar en el proceso de “autocritica” de puertas
adentro. Aun asi, cémo es posible que una obra de tales caracteristicas, deci-
didamente politica y ajena a la ortodoxia del régimen, fuera permitida por las
autoridades soviéticas? Ello se explica porque tras la muerte de Stalin en 1953
se produjo una cierta distension de la dureza represora del régimen. Se reha-
bilitaron a numerosas victimas del “terror” y muchos de los que aun vivian fue-
ron liberados. El propio presidente Jrushchov calificé de “idiota” a Stalin vy,
como escribe Jorge Fernandez Guerra, la sociedad soviética tenia motivos para
sentirse optimista sin que fuera obligatorio: la Unién Soviética se habia hecho
inatacable militarmente, se habia conquistado el espacio, las condiciones de vida

eran aceptables y, desde luego, mucho mejores que las de antes; y la represién



se habia hecho mas sutil que la locura asesina de los afios del “terror”. Ahora
bien, el régimen habia aflojado pero las claves no se habia modificado: la socie-
dad soviética debia ser servida por un arte que insuflara optimismo y confianza,
“algo mas facil de enunciar en los despachos de los jerarcas que de convertir en
realidad artistica solvente”.

Pero aquella década de aparente aperturismo artistico estaba a punto de
terminar. La censura seguia existiendo y las autoridades soviéticas empezaron
a presionar para evitar el estreno de la sinfonia. Ahora los mecanismos de inti-
midacién eran mas sofisticados y refinados. En la época de Stalin tanto el poe-
ta como el compositor hubieran sido enviados directamente a un gulag o algo
peor. El baritono que iba a intervenir en el estreno de la Sinfonia n® 13, Boris
Gmirya, rehusé interpretarla pues tras haber consultado con el comité central
del Partido Comunista de Ucrania, sus miembros le habian revelado que pen-
saban prohibir totalmente la difusién publica del poema Babi Yar. Por su parte,
el director de orquesta Yevgeni Mravinsky, artifice del estreno de la mayor parte
de las sinfonias de Shostakovich desde la Quinta, o guardaba silencio o daba
largas al compositor pues no se atrevia a abordar la presentacién de una obra tan
comprometida. Después de muchos afios, la amistad entre director y composi-
tor finalizé para siempre. Lo cierto es que los temores de Gmirya y Mravinsky
no eran infundados: el gobierno soviético consideraba que se estaban rozando
los limites de lo permitido e inicié una camparfia para boicotear el estreno. El
director Kiril Kondrashin, que habia aceptado con entusiasmo el ofrecimiento
de Shostakovich para realizar el estreno, fue invitado a renunciar, a lo que este
se negd; el nuevo baritono escogido, Viktor Nechipailo, fue reclamado a ultima
hora para cubrir la baja de un cantante “enfermo” para una representaciéon del
Don Carlo verdiano en el Bolshoi. Pero Kondrashin, que ya se temia algo asi, tuvo
la precaucién desde el primer momento de disponer de un baritono suplente,
Vitaliy Gromadsky. Entre los miembros del coro empezaron a correr rumores
de inquietud y a punto estuvieron de salir en desbandada si Yevtushenko no
les hubiera tranquilizado oportunamente. Las camaras de televisiéon preparadas
para retransmitir el estreno se desmontaron silenciosamente por la mafiana el
mismo dia del estreno. Este tuvo lugar el 18 de diciembre de 1962 en Moscu,
con el baritono Vitaliy Gromadsky, el Coro de Bajos del Estado Republicano,
los Coros del Instituto Gnessin y la Orquesta Filarménica de Moscu, todos diri-
gidos por Kiril Kondrashin. El teatro estaba lleno y el palco de autoridades va-
cio. Kondrashin hizo una cuidadosa y apasionada lectura de la sinfonia, aunque
puso un especial interés en que los aplausos no fueran excesivos en la pausa entre
el primer y el segundo movimiento. El escultor Ernst Neizvestny, que estuvo

presente aquella noche, escribié: “jFue impresionante! Habia una sensacién de



que pasaria algo increible. Y cuando terminé la sinfonia, no hubo aplausos en
un principio, sélo una pausa inusualmente larga, tan larga que incluso pensé
que podria ser algin tipo de conspiracién. Pero entonces el publico estall6 en
grandes aplausos y gritos de jBravo!”.

El poema original de Babi Yar constituye la base textual del primer movimien-
toy el epigrafe de toda la sinfonia. Musicalmente Shostakovich tiende un puente
hacia el pasado pues la presencia de Mussorgsky resulta evidente en el tratamien-
to prosopopéyico y timbrico de la orquesta y la masa coral. Es como una especie
de homenaje al mas grande de los compositores rusos. Un breve motivo croma-
tico de cuatro notas se transforma en el simbolo de la angustia. El horror de la
masacre de Babi Yar le sirve al poeta para evocar las persecuciones sufridas por el
pueblo judio en Egipto, Palestina, Francia, Polonia y Alemania. La musica de
este “Adagio” es sombria, construida sobre la dialéctica entre los efectos sonoros
de caracter masivo, dispuestos en puntos muy concretos, y el recogimiento de
otros pasajes mas intimos. Este contraste deliberado, pautado por el lagubre so-
nido de una campana, potencia el dramatismo de una musica que no da respiro
al oyente. El nacionalismo de los antisemitas rusos es denunciado a través de
la caricatura de motivos folcléricos. El episodio “Allegretto”, en el que el texto
recoge la historia de Ana Frank, esta iluminado por la sonoridad de la celesta y
una alusién fugaz a la cancién “Ay, si viese en la pradera” del ciclo Canciones sobre
poemas ingleses op. 62, dedicada por Shostakovich a su esposa Nina y que le otorga
un caracter tierno a la vez que anhelante y perturbador. El movimiento conclu-
ye de manera grandiosa y devastadora, reafirmando el tono amenazador de la
musica.

El segundo movimiento es un “Allegretto” titulado Humor. La musicéloga
Paloma Benito Fernandez sefiala cémo aqui se aboga por la necesidad de de-
fender una cualidad especificamente humana y modeladora de nuestra salud
psiquica a la vez que sirve como simbolo de lo que no muere, una satira hacia
las normas impuestas desde el terror, un guifio en medio de la barbarie, del
sin sentido que encierra la xenofobia. Destaca sobremanera en este “Allegretto”
el empleo por parte de Shostakovich de numerosos elementos procedentes del
acervo sonoro hebreo. No era la primera vez que el compositor echaba mano de
la tradicién musical judia, pero en este caso esta mas que justificado como queda
reflejado en estas palabras de Shostakovich: “La caracteristica que distingue a la
musica judia es la habilidad de construir una alegre melodia con armonias tris-
tes. ¢ Por qué entona una cancién alegre? Porque hay tristeza en su corazoén, de
esta manera es posible encontrar una melodia alegre envuelta en melancélicas

armonias”.



El texto del poema del tercer movimiento, En la tienda, rinde homenaje a la
heroicidad de las mujeres, que entregan todo su esfuerzo al pais como profesio-
nalesy ademas tienen que soportar la carga del trabajo doméstico. Con un susu-
rro se proclama también lo vergonzante que resulta ver cémo las tratan mal en
los comercios, cémo son engafadas por los tenderos en el peso de los productos
o c6mo se han de eternizar haciendo cola. jLas pintorescas peculiaridades de los
“paraisos socialistas”!...

Le sigue, sin solucién de continuidad, el cuarto movimiento, Miedos, en el
que Shostakovich recupera el tema del lamento del movimiento inicial. El mie-
do que se retrata aqui tiene multitud de rostros: el miedo a ser denunciado, a
que los servicios secretos llamen a tu puerta; el miedo a que tus mejores amigos
te traicionen. Sin embargo, como escribe Bernd Feuchtner, Rusia habia logra-
do dominar esos miedos: lo unico que, si acaso, se temia ahora era no servir
honradamente al pais, o llegar a serle infiel. Tanto el poeta como el compositor
sufren aqui cierto miedo a “no saber hacer su trabajo lo mejor posible”. Sin ser
conscientes de ello en un principio, era también el miedo que sintieron ambos
artistas ante las presiones de las autoridades para boicotear el estreno de la sin-
fonia.

El mordaz y ligero “Alegretto” final, sobre el poema Hacer carrera, enlaza sin
transicién con el anterior. En su musica advertimos referencias a los movimien-
tos finales de la Sinfonias Octava y Décima, asi como al Quinteto para piano.
Citamos el comentario de Bernd Feuchtner: Galileo Galilei es famoso por ha-
berse atrevido a pensar libremente mientras que un astuto contemporaneo suyo
traicionaba a la ciencia. Aunque este ultimo salié adelante, destruy6 su carrera.
Galileo, en cambio, alcanzé la inmortalidad. Asi pues, el poeta se declara segui-
dor de la tradicién de Shakespeare, Louis Pasteur, Moliére y Tolstoi. ¢"Leo”?
pregunta el solista para no dar malentendido alguno. “jLeo!”, responde el coro
para que nadie piense en el autor de Guerray paz, a quien entre tanto mas de uno
lo consideraba un oportunista y un trepa como los que caracteriza el texto. Los
acusadores y los mediocres estan condenados al olvido, los acusados seran in-
mortales, concluye Feuchtner. En verdad, si hay algo mas terrible e inquietante
que la opresién de una dictadura o de cualquier sistema politico en general, sea
del signo que sea, no es tanto esa opresién cuanto el poder con que se legitiman
e invisten los mediocresy los arribistas.

Como ya se indic6 al principio de este comentario, el concierto de esta no-
che deberia servir para motivar en el oyente un ejercicio de auto reflexién. El
exterminio judio, al igual que otras matanzas de la historia como los diez mi-
llones de congolefios masacrados por la ambicién personal del rey Leopoldo

IT de Bélgica entre 1885 y 1908, las purgas estalinistas, el genocidio camboya-



no, el exterminio tibetano, las matanzas de Ruanda o las limpiezas étnicas de la
guerra de Bosnia, nos siguen impresionando y quizas hasta haciéndonos dudar
de nuestra condicién humana. Las mas variadas instituciones de los estados en
principio democraticos articulan siempre su discurso apelando a la necesidad
de preservar la memoria de los hechos con el fin de que la historia pasada sirva
al presente y produzca efectos benéficosy positivos sobre la historia futura, Pero
lo cierto es que ahora, en esta noche en la que vamos a escuchar la Sinfonia Babi
Yar, hay millones de seres humanos en el mundo que estan siendo victimas de los
mismos odios que generaron en su dia los holocaustos del pasado. El fil6sofo
francés Michel Onfray dice que la via principal para salvaguardar la memoria
de tales hechos se sustenta en la necesidad de los procesos judiciales “para ma-
nifestar fidelidad, para no olvidar a los muertos, no decir adiés a esos millones
de desaparecidos, para construir una vigilancia”. Y sin embargo, en los albores
de un nuevo siglo y en nuestro propio pais, hay quienes en un soberano alarde
de hipocresia politica saturada de indecencia e inmoralidad, han conseguido
eliminar la idea de la justicia universal. sPor qué sera?

Hace tiempo que dejé de preguntarme cual debe serla misién del arte. Nun-
ca he logrado obtener una respuesta satisfactoria y no creo que exista. Pero me
gustaria pensar que hoy, reflexionando sobre la ambigiiedad de Strauss, leyendo
los versos de Yevtushenko y escuchando la musica alucinada de Shostakovich, la
vida imitara al arte como afirmaba Oscar Wilde, y podremos tomar concien-
cia aunque sea sélo por un momento e independientemente de nuestras mez-
quindades diarias, de la realidad actual, de lo inutil e irracional del odio, pero
también de la necesidad de estar alerta porque en este sistema distopico en el
que vivimos y que algunos llaman democracia, y otros eufemisticamente “estado
de derecho”, también hay otras formas instauradas de exterminio, de las que la
victima no es tan consciente, mucho mas sutiles e inteligentes, donde el objetivo
ya no es tanto la persona fisica como la capacidad del hombre —lo que Orwell
sin duda hubiera llamado “exterminio mental”— para razonar y rebelarse contra
la alienacién institucionalizada difundida por los medios de comunicacién, la
television basura, el futbol, los mantras de una iglesia esclerotizada y los instru-
mentalizados cantos de sirena de los discursos politicos.

Julio Garcia Merino

Archivero musical de la OSCyL




DMITRI SHOSTAKOVICH

Sinfonia n® 13, en Si bemol menor, opus 113, Babi Yar

1. BABI YAR

Babi Yar paraje sin estelas

agreste lapida tu escarpado barranco.
Me sobreviene el temor.

Llevo sobre mi todos los afios

del pueblo judio.

Me figuro ahora en la piel — de uno de ellos.
Heme aqui caminando lentamente por el
antiguo Egipto.

Y heme aqui en la cruz colgado, perecer.
Las huellas de los clavos desde entonces

llevo en mi.

Me figuro en la piel — de Dreyfuss
Los filisteos — me denuncian y juzgan.
Entre rejas he caido prisionero.
Acorralado, zaherido, calumniado.

Y damiselas con encajes y volantes

chillando me clavan en la cara sus sombrillas.

Me figuro en la piel — de un muchacho en
Bielostok

la sangre vertida se derrama por el suelo.
Arman gresca los cabecillas en las mesas

de las tabernas apestan a vodka y cebolla.
Bajo sus botas soy arrojado, flaqueo

en vano pido clemencia a la turba del
pogromo.

Entre risotadas vocean: “muerte a la juderia,
salvemos Rusia” y un mercader viola a mi
madre.

Oh pueblo mio ruso bien sé que

en tu entrafia eres internacional.

Pero cuantas veces enarbolaron cual
amenaza

tu limpido nombre manos mancilladas.

Labondad de tu tierra conozco.
Oh infamia: los antisemitas
con pompayy sin temblor se proclaman

“Unién del pueblo ruso”.

Me figuro en la piel — de Ana Frank
Despuntando, cual brote en abril.

Y amo. Y no necesito palabras.
Necesito que uno a otro nos miremos.

Ciuan poco nos es dado ver, oler.

Nos han negado las hojas

y nos han negado el cielo.

Pero aun nos queda mucho: abrazarnos
tiernamente

en una oscura habitacién.

6Quién llega?

No temas, son los murmullos

de la primavera: es ella quien llega.
Ven a mi.

Deprisa, dame tus labios.

¢Han derribado la puerta?

No, es el deshielo...

Susurros de yerba agreste recorren Babi Yar.
Los arboles miran amenazadores, como
Jjueces.

Todo es aqui silencioso aullido y, quitindome
el sombrero,

me siento lentamente encanecer.

Yyo mismo me convierto en un continuo y
silencioso aullido

sobre los miles y miles de enterrados.

Soy — cada uno de los viejos que aqui
ametrallaron

Soy — cada uno de los nifios que aqui

ametrallaron.



Todo mi ser lo recordara.

Que resuene la Internacional

cuando sea enterrado para siempre

el ultimo antisemita de este mundo.
No corre por mis venas sangre hebrea
pero el odio enconado

de todos los antisemitas sufro como si
fuera judio

y por eso soy —un verdadero ruso.

II. ELHUMOR

Zares, reyes, emperadores
de toda la tierra sefiores
desfiles habéis dirigido

pero al humor no lo habéis regido.

En los palacios donde los nobles
entre mimos recostados pasan el dia
se present6 el vagabundo Esopo

y ante él pordioseros parecian.

En las casas donde el zalamero
sus huellas mezquinas dejé
el ulema Nasredin con su jaraneo

las futesas como en ajedrez derrib6.

El humor comprar quisieron,
solo que él no se vende eso es f1jo.
El humor matar quisieron

y un corte de mangas les hizo.

Lidiar con €l, dura fatiga.
Sin cesar le han ajusticiado.
Su cabeza cortada ensartaron

en lalanza de un soldado.

Pero apenas la flauta del juglar
empez6 a cantar su melodia

en voz alta grit6: aqui estoy yo
y se lanzé a bailar con gallardia.

Con un guifiapo por abrigo
abatido y al parecer confeso

como reo politico prendido

al patibulo se encaminé.

Toda su traza sumisién expresaba
para la vida ultraterrena dispuesto
semejaba

cuando, zas, del abrigo se escabullé

y agitando su mano dijo: adiés, adiés.

En celdas al humor quisieron tender
celada.

Pero, ¢qué os creéis? |De eso nadal
Las rejas y muros de piedra

de un lado a otro cruzé.

Tosiendo por un resfrio

cual soldado raso marché

era una coplilla fusil al hombro

camino del Palacio de Invierno.

Avezado a miradas hurafias
yano le dafian.
Y aveces con humor el humor

a si mismo se contempla.

Es eterno. Eterno.

Es astuto. Astuto.

Y agil. Y 4gil.

Todo y a todos atraviesa.
Asi pues jbrindemos por el humor!

Que audaz muchacho es.

III. EN LA TIENDA

Unas con chales, otras con pafiuelos
como a una gesta, como al trabajo
alatienda de una en una

se encaminan las mujeres en silencio.
jOh el tintineo de sus cubos

sonido de frascosy cazuelas!

Huele a cebollas, a pepinos

Huele a salsa Kabul.



Siento frio, en la larga hilera hasta la caja
pero mientras me aproximo a ella

del aliento de tantas mujeres

la tienda toda se caldea.

Esperan silenciosas

salvaguarda de sus familias

apretando en sus manos el dinero

con duras fatigas ganado.

Estas son las mujeres de Rusia
nuestro orgullo y nuestro tribunal.
Han mezclado hormigén

han arado, han segado...

Todo lo han soportado.

Todo lo soportaran.

Nada en el mundo se les resiste.
Cuanta fuerza les ha sido dada.
Sisarles en el cambio: ignominia.

En la balanza engafarles: infamia.

Y, metiendo unos pelmeni' en mi bolsillo
contemplo, turbado y en silencio,
sus piadosas manos

cansadas de fardos.

IV. LOS MIEDOS

Agonizan en Rusia los miedos

como espectros de afios pasados

solo en los porticos de las iglesias, cual
viejecillas,

aun mendigan aquiy alld pan.

Los recuerdo en su fuerza y poderio

en la corte de la triunfante mentira.

Los miedos, como sombras, por doquier se
deslizaban

por todos los pisos se infiltraban.

Ahurtadillas domesticaban a la gente.
En todos ponian su sello:
cuando habia que callar, a gritar nos ensefiaron

y a callar cuando habia que gritar.

Todo esto parece hoy remoto.

Hasta extrafio recordarlo ahora.

El miedo secreto a la delacién.

El miedo secreto de unallamada en la puerta.
6Y qué del miedo a hablar con extranjeros?
Con extranjeros, bien, pero gy con tu mujer?
&Y qué de ese miedo inexplicable a quedarse

tras la marcha en compatiia del silencio?

No temiamos edificar en medio de las
ventiscas

ni salir al combate entre estallidos de granadas
pero a veces temiamos mortalmente

nuestros propios soh'loquios.

No nos extraviamos ni nos corrompimos.

Y no en vano ahora Rusia
vencedora de sus miedos

inspira un miedo atn mayor a sus enemigos.

Nuevos miedos veo alborear:

Miedo a traicionar a la patria.

Miedo a mancillar con mentiras las ideas

que son verdades manifiestas;

miedo a fanfarronear hasta el hastio,

miedo de repetir las palabras ajenas.

Miedo a humillar a otros con la desconfianza

y confiar desmesuradamente en uno mismo.

Agonizan los miedos en Rusia.
Y cuando escribo estas lineas

y a veces sin querer me apresuro
un inico miedo me acomete:

no expresarme a plena fuerza.

! Especie de albondigas de pasta muy populares en Rusia, parecidas a nuestros ravioli.



V.LA CARRERA

Remachaban los sacerdotes que Galileo
era peligroso e insensato.

Insensato.

Pero, como ha demostrado el tiempo:

el insensato resulté mas inteligente.

Un cientifi co de aquel tiempo
que no era mas zote que Galileo
de sobra sabia que la Tierra giraba

pero mantenia una familia.

Y, sentandose con su mujer en un carruaje,
consumada su traicién,
crey6 estar haciendo una carrera

y, en cambio, la habia echado por tierra.

Por lo que averigu sobre nuestro planeta
en soledad Galileo se arriesgé
y se convirtié en un gran hombre... he aqui

lo que entiendo por hacer carrera.

Asi pues, jvivan las carreras
cuando son carreras

como las de Shakespeare y Pasteur
Newton y Tolstoi...

¢Liev?
jLiev!

¢Por qué los cubrieron de barro?
El talento es el talento, aunque lo
denigren.

Olvidados estan los maledicentes

solo quedan los malditos por ellos.

Todos los que aspiraron a la estratosfera.
Los médicos que murieron de célera
jellos si que hicieron carrera!

Tomo sus carreras como ejemplo.

Creo en su sagrada fe

que me infunde valentia.

Estoy haciendo carrera

no haciendo ninguna.

Traduccién del ruso: Ménica Castro



VASILY

PETRENKO

DIRECTOR

Vasily Petrenko, nacido en 1976, comenz6 su educacién musical la Capella Boys
Music School de San Petersburgo —la escuela de musica mas antigua de Rusia—.
Continué sus estudios en el Conservatorio de Moscu y ha recibido clases magis-
trales de grandes figuras como Ilya Musin, Mariss Jansons, Yuri Temirkanov y
Esa-Pekka Salonen. Tras su éxito en gran numero de concursos internacionales de
direccién obteniendo el primer premio en el IV Concurso de Direccién Prokofiev
en San Petersburgo (2003), Concurso de Direccién Coral Shostakovich en San
Petersburgo (1997) y VI Concurso Internacional de Direccién de Cadaqués, entre
otros, fue el Director Titular de la State Academy Orchestra de San Petersburgo
entre 2004,y 2007.

Comienza la temporada 2013/14. como Director Titular de la Orquesta Fi-
larménica de Oslo, manteniendo a la vez su cargo de Director Titular de la Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra—posicién que ocupa desde 2009 como con-
tinuacion de la labor que comenzé como Director Principal en 2006—, Director
Principal de la National Youth Orchestra de Gran Bretafia y Principal Director
Invitado del Mikhailovsky Theatre —anteriormente Mussorgsky Memorial Theatre
de la Opera y Ballet Estatales de San Petersburgo donde comenzé su carrera como
Director en Residencia desde 1994 a 1997—.

En las ultimas temporadas, Petrenko ha cosechado numerosos éxitos debutan-
do con las mejores orquestas entre otras London Symphony Orchestra, Philhar-
monia, Orquesta Nacional de Rusia, Orquesta Filarmoénica de la Radio de Holan-
da, London Philharmonic, Orquesta Nacional de Francia, Czech Philharmonic,




Orquesta Sinfénica de Viena, Rundfunk Sinfonieorchester de Berlin, Orchestre
de la Suisse Romande, NHK Symphony Tokyo, Orquesta Sinfénica de Sydney y
Accademia Nazionale di Santa Cecilia.

Aparece frecuentemente en los BBC Proms y ha realizado giras con la Euro-
pean Union Youth Orchestra. En los ultimos afios ha obtenido grandes éxitos de-
butando en Norteamérica entre otras con la Orquesta de Philadelphia, Filarméni-
cade Los Angeles y las Orquestas Sinfonicas de San Francisco, Boston, Chicagoy St
Louis. Destacan en la temporada 2013/14 sus proyectos de nuevo con la Rundfunk
Sinfonieorchester de Berlin, London Philharmonic y Philharmonia, Orchestre
Philharmonique de Radio France, Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Finnish
Radio Symphony, Orquesta Sinfénica de Chicago, Orquesta Filarmoénica de Los
Angelesy Orquesta Sinfénica de San Francisco, giras en Europa y Asia con la Royal
Liverpool Philharmonic, Orquesta Filarménica de Oslo y Orquesta Nacional de
Rusia ademas de su debut con la WDR Sinfonieorchester Cologne.

En el campo de la 6pera, con mas de treinta titulos en su repertorio, Petrenko
ha debutado en 2010 en el Glyndebourne Festival Opera con Macbeth, en la Opera
de Paris con Eugene Onegin, y en las dltimas temporadas ha dirigido Ladama de picas en la
Opera Estatal de Hamburgo, Boris Godunov en la National Reisopera, La Bohéme'y Car-
men en el Mikhailovsky Theatre, y Parsifal con la Royal Liverpool Philharmonic. Enla
temporada 2013/14 debutara en la Opera de Zurich con Carmeny dirigira Tosca con
la Royal Liverpool Philharmonic, y Elholandés errante con la Orquesta Filarménica de
Oslo en el Mikhailovsky Theatre.

Sus grabaciones junto a la Royal Liverpool Philharmonic Orchestra incluyen
un doble CD excepcional con Rothchild’s Violin de Fleishman y The Gamblers de Shos-
takovich, la Sinfonia n® g de Rachmaninov—ganadora del premio aleman de musi-
ca clasica ECHO al Nuevo Director del Afio en 2012—, la integral de los Conciertos
para piano, las Danzas Sinfénicas y Isle of the Dead del mismo compositor, y la critica
ha aclamado una serie de grabaciones para el sello Naxos que incluyen la Sinfo-
nia Manfred de Chaikovski —ganadora del premio Gramophone 2009 a la Mejor
Grabacion de Orquesta—, los Conciertos para piano de Franz Liszt, y los primeros
discos de los volumenes dedicados a la integral de las sinfonias de Shostakovich.
En octubre de 2007 Vasily Petrenko fue nombrado Joven Artista del Afio en los
Premios Gramophone, y en 2010 gané el Premio al Mejor Artista Masculino de
los Classical Brit Awards. Es la segunda personalidad que es nombrada Doctor Ho-
norario por la Universidad de Liverpool y la Liverpool Hope University en 2009,
y miembro honorario de la Universidad John Moores de Liverpool desde 2012,
en reconocimiento al inmenso impacto que ha provocado en la Royal Liverpool

Philharmonic Orchestra y en el panorama cultural de la ciudad.
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Nacido en Moscu, el bajo Alexander Vinogradov, internacionalmente
conocido, hizo su debut en el Teatro Theatre a la edad de 2I afios como
Oroveso en Norma. Ha trabajado con diferentes directores como Gustavo
Dudamel, Daniel Barenboim, Kent Nagano, Vladimir Jurowski, Lorin
Maazel, Mariss Jansons, Placido Domingo, Valery Gergiev, Philippe Jor-
dan, Yuri Temirkhanov, Vasily Petrenko, Helmuth Rilling, Zubin Mehta
y Myung-Whun Chung, y ha ganado numerosos concursos.

Las actuaciones mas destacables de esta temporada incluyen el papel
de Escamillo en Carmen en el Teatro La Fenice, Sparafucile en Rigoletto y
Sarastro en La flauta magica en el Teatro Regio de Turin, Ruy Gémez de
Silva en Ernani en la Opera de Monte-Carlo, Fausto en la Atlanta Opera,
un concierto de canciones de Strauss con Nikolay Znaider y la Hallé Or-
chestra y The Bells de con Kitajenko en el Konzerthaus de Berlin. Ademas
interpretara el papel de Gualtiero en una nueva produccién de Guillermo
Tell de Rossini y Escamillo en Carmen en la Royal Opera House Coven Gar-
den.

En la ultima temporada destacan la Misa Glagolitica junto a Sir Mark
Elder y la Hallé Orchestra en San Sebastian, la Sinfonia n® 13 de Shos-
takovich en la Opera de Paris con Philippe Yordan, la Sinfonia n® 14 de
Shostakovich con Vasily Petrenko y la Liverpool Royal Philharmonic Or-
chestra, la Sinfonia n® 9 de Beethoven con la Pittsburgh Symphony Or-
chestra y El cantar de los bosques de Shostakovich con la Fundacién Principe de




Asturias. Entre sus papeles operisticos destacan Don Carlo y Eugene Onegin en
el Teatro Reggio di Torino y Attila —papel principal— en la St Gallen Opera.
Alexander ha grabado ademas canciones de Rachmaninoff con el pianista
Iain Burnside en el Queens Hall de Edimburgo para el sello Delphian.

Ha actuado en numerosos festivales y 6peras en todo el mundo como
Teatro alla Scala Milan, Royal Opera House Covent Garden, Opera
National de Paris, Deutsche Staatsoper Berlin, Teatro Real de Madrid,
Teatro La Fenice, Theatre du Chatelet, Ravinia Festival, Macerata Festi-
val, Gergiev Festival, Palau de les Arts Valencia, Opera de Lyon, Bolshoi
Theatre Moscow, Semperoper Dresden, Santa Fe Opera, Grand Thea-
tre de Bordeaux, Washington National Opera, Teatro Teresa Carrefio de
Caracas, New National Theatre Tokyo, Hollywood Bowl, Florida Grand
Opera, Vlaamse Opera, Teatro Carlo Felice, Teatro Lirico Giuseppe Ver-
di Trieste, Teatro Massimo Palermo, Teatro Massimo Catania, Teatro de
la Maestranza y Arena di Verona.

Ha actuado junto a orquestas como la Simon Bolivar Youth Orchestra,
Chicago Symphony, Rotterdam Philharmonic, Bayerischer Rundfunk,
Deutsches Symphonie Orchester, London Philharmonic, RAI Torino,
Orchestra Filarmonica della Scala, Brabants Orkest, Montreal Symphony,
Los Angeles Philharmonic, Orquesta Nacional de Rusia, Baltimore Sym-
phony, Radio Philharmonic Orchestra en Amsterdam y Goulbenikian
Foundation en Lisboa.

Alexander Vinogadov vive actualmente en Berlin, Alemania, donde
ensefa canto en la Hochschule fiir Music Hanns Eisler y continua su for-

macién con Svetlana Nesterenko.



CORO DE VOCES GRAVES DE MADRID

El Coro de Voces Graves de Madrid GGC surge en 1995 como proyecto de es-
tudio y recuperacién del repertorio compuesto para coro masculino. Fundado
inicialmente por I5 cantantes con larga experiencia coral cuenta en la actuali-
dad con sesenta componentes.

La etapa del coro con su actual director, Juan Pablo de Juan, supone un
intenso periodo de siete afios en el que se ha alcanzado un estilo de interpreta-
cién propio alabado por criticay pablico. Son casi ciento treinta los conciertos
celebrados en este periodo, incluyendo invitaciones en ciclos y festivales musi-
cales de prestigio nacional e internacional, retransmisiones de radio-television
y colaboraciones con orquestas. Desde su fundacién el coro ha obtenido pre-
mios en todos los certdimenes Nacionales e Internacionales en los que ha par-
ticipado.

Destaca su participacién en: Festival de Otofio, Sdbados del Conde Duque,
Festival Cervantino, Clasicos en Verano, Musica en los Museos, Festival Inter-
nacional de Morelia-México, Ciclo de la Orquesta Sinfénica de Madrid, Ciclo
del Auditorio de El Escorial, Veladas de Musica Sacra de Guadalajara, Noches
de Mar y Tierra Viso del Marques, Topaketa Tolosa y Festivales de Musica ce-
lebrados en San Sebastian, Pamplona, Albacete, Valladolid, Ciudad Real, To-
melloso, Tenerife y Burgos. Toda esta intensa labor artistica ha sido reconocida




con la declaracién de Utilidad Publica Nacional de la asociacién que soporta las
actividades de la agrupacién.

Destacados compositores como Javier Busto, David Azurza, Consuelo Diez,
Pedro Villaroig, Rubén Diaz, Xavier Xarasola, Dante Andreo, J.L. Zamanillo,
Adrian Coello, Ivan Boumans (Holanda) y Marisol Gentile (Argentina), han
compuesto obras expresamente para el Coro de Voces Graves de Madrid.

Entre las actividades méas importantes realizadas en las dos ultimas tempo-
radas hay que resefiar su colaboracién con la compania Ur Teatro en la repre-
sentacién de Macbeth en los principales festivales de teatro nacionales —Sevilla,
Alcala, Almagro, Madrid, Olite, Lugo... —, el estreno en Espafia de la versién
original del Requiem de F. Listz en el Festival de Arte Sacro de la CAM y Teatros
del Canal de Madrid, Semana de Musica Religiosa de Segovia, Clasicos en Ve-
rano, Encuentro Ciudad Manzanares y Otofio Polifénico Arandino. Destaca
la organizacion a lo largo de 2012 del Encuentro Internacional Voces Amigas
invitando a Philipinne Madrigal Singers (Filipinas), Hégerstens Choir (Suecia)
y Tous Ensemble (Argentina).

En la programacién de la temporada 2013 participa en la Semana Musica
Religiosa de Hondarriabia (Guipﬁzcoa), los actos conmemorativos del Cente-
nario de Ataulfo Argenta (Castrourdiales) Festival Internacional de Santurzi,
Encuentros Internaciones de Borja (Zaragoza) y conciertos de Navidad en el
Palau de la Musica (Valencia) y Auditorio Nacional de Madrid.

Entre las citas mas importantes para 2014 destacan la organizacién del V
Encuentro Internacional Voces Iguales, concierto del 250 Centenario de la
Academia de Artilleria (Segovia), conciertos en el Auditorio Miguel Delibes
(Valladolid), Auditorio Nacional de Musica (Madrid), Palau de la Musica (Va-
lencia), Nuevo Baztan y la invitacién a la edicién 60° del Certamen Interna-
cional de Habaneras y Polifonia de Torrevieja que reunira este afio a coros pre-
miados en las ultimas ediciones.

Cada uno de los éxitos conseguidos, unidos al apoyo brindado por el pua-
blico, suponen para el coro la consecucién de su objetivo principal: “Disfrutar
y hacer disfrutar con la musica”

JUAN PABLO DE JUAN, director

Comenz6 sus estudios musicales en el conservatorio de su ciudad natal, Me-
lilla, ampliandolos en el Conservatorio Superior de Musica de Malaga donde
obtiene el Titulo Superior de Musica en la especialidad de saxofén. Completa

sus estudios de Canto y de Direccién de Orquesta en el Real Conservatorio

Superior de Musica de Madrid.



Recibié formacién pianistica de Guillermo Gonzalez, Fernando Puchol, J.
P.Torrecillas, Juan Fernandezy Ramén Coll. Ha ampliado estudios de direccién
con los maestros Garcia Nieto, E.Garcia Asensio, Josep Pons, F. Grau, J. Lopez
Cobos, Juan de Udaeta, M? Carmen Arroyo, Miguel Romea, Lorenzo Ramos,
Pascual Osa, José A. Sainz de Alfaro, Anton Armstrong y Aarné Saluveer.

Ha sido solista de grupos de camara y formaciones instrumentales como la
Orquesta de Camara del Conservatorio de Melilla, Orquesta Joven de Andalu-
ciayla Orquesta Sinfénica de Melilla.

En 2006 fue seleccionado dentro del grupo de jévenes directores de Or-
questa que trabajé con la Joven Orquesta Nacional de Espafia (JONDE). Ha
sido director invitado de numerosas agrupaciones, entre las que destacan la Or-
questa Filarmonia de Madrid y del Orfeén Donostiarra y Director titular de la
Coral Polifénica Melillense, Coro Maestro Guridi, Coral Virgen de la Paloma,
del Coro Eurolirica, Grupo vocal Nabariy el Grupo Vocal SPES, ambos cons-
tituidos por miembros del coro de RTVE. En 2010 recibi6 el Premio al Mejor
Director Revelacion en el prestigioso Certamen International May Choir Com-
petition Georgi Dimitrov en Varna (Bulgaria). En 2011 fue seleccionado como
director activo en el 9© Simposio de Musica Coral organizado por la Federacion
Internacional para la Musica Coral (IFCM) y es becado por la Comunidad de
Madrid para la ampliacién de estudios en el extranjero.

Imparte cursos y talleres relacionados con la voz y la direccién dirigidos a
diversas instituciones y entidades, destacando el Coro de nifios huérfanos de
Uganda, Universidad Internacional Menéndez Pelayo, Universidad de Grana-
da, Universidad Internacional de Andalucia, Confederacién de Coros del Pais
Vasco, Curso de Canto Coral Agora (Segovia), Federaciéon de Coros de Nava-
rra.... También suele ser requerido para formar parte como miembro del jurado
en distintos certimenes y concursos nacionales.

Como director ha actuado en los mas importantes Auditorios espafioles:
Palau de la Musica de Valencia, Auditorio Manuel de Falla de Granada, Tea-
tro Monumental de Madrid, Auditorio de El Escorial, Palacio Valdés de Avilés,
Teatro Jovellanos de Gijon y Teatro Principal de Vitoria entre otros.

Actualmente compagina su actividad como miembro del Coro de RTVE con
la direccién titular del Coro de Voces Graves de Madrid y del Coro de J6venes de
la Comunidad de Madrid.



CORO DE VOCES GRAVES DE MADRID

JUAN PABLO DE JUAN

DIRECTOR

ALBERTO LARZABAL
ALFONSO GONZALEZ
ANDRES RODRIGUEZ
ANTONIO LOPEZ
AUGUSTO PIMENTA
CARLOS VELICIAS
CHRISTIAN CONTRERAS
DANIEL ESPEJO
DANIEL HUERTA
FERNANDO GARCIA
FERNANDO GONZALEZ
FRANCISCO JAVIER
JIMENEZ
FRANCISCO JAVIER
LOPEZ
FRANCISCO VINACUA
GERARDO CARBALLO
GONZALO RUIZ
HUMBERTO ROSPIGLIOSI
IGNACIO SERRANO
IMANOL LAURA
IVAN BARBEITOS
JAVIER ARELLANO
JAVIER CASTANOS

CANTANTES

JAVIER DiAZ

JAVIER DURAN

JAVIER QUINTANA

JESUS ROMAN

JORGE MARTIN

JOSE GABRIEL PEREZ

JOSE LUIS SANCHEZ

JOSE MARIA CARRERAS

JOSE MARIA ORTIiZ

JOSE MARTIN

JOSE MIGUEL PEREZ

JOSE MOLINA

JOSE ROBLEDANO

JUAN CARLOS GONZALEZ
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JUAN CARLOS
GONZALEZ-PAN

JUAN CARLOS
HERNANDEZ

JUAN CARLOS
RODRIGUEZ

JUAN JOSE BELTRAN

JULIO SUAREZ

LUCAS SANCHEZ

LUIS ANTONIO MURNOZ
LUIS CALERO
LUIS DEL RIO VICENTE
MANUEL LORENZO
GARCIA
MARCO A. ORDOVAS
MIGUEL MUNOZ
MIJAIL ROMANOVSKI
NUNO ZAPATA
OSCAR GARCIA
PEDRO MIGUEL FLORES
PEDRO PARRENO
PEDRO RODRIGUEZ
RENNIER PINEIRO
RICHARD ESTEBAN
ROBERTO RODRIGUEZ
SADOT LUGONES
TATO HERRERA
TOM ADAMS
ULISES FUENTES
VICENTE GOMEZ
VICTOR VALLECILLO
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JESUs LOPEZ cOoBOS
DIRECTOR EMERITO

VASILY PETRENKO

PRINCIPAL DIRECTOR
INVITADO

JAIME MARTIN

PRINCIPAL DIRECTOR
INVITADO

© Nacho Carretero

La Orquesta Sinfénica de Castillay Le6n ha cumplido ventidos afos afios situan-
dose como una de las mejores y mas dinamicas agrupaciones espafiolas gracias a
su calidad, a la amplitud de su heterogéneo repertorio y a la incesante actividad
desplegada en su sede estable del Centro Cultural Miguel Delibes de Valladolid y
por todo el territorio nacional.

Creada en 1991 por la Junta de Castillay Leon, la OSCyL tiene como su pri-
mer director titular a Max Bragado-Darman. Tras este periodo inicial, Alejandro
Posada asume la titularidad de la direccién durante siete afios hasta la llegada de
Lionel Bringuer, quien ha permanecido al frente de la formacion orquestal hasta
junio de 2012.

Durante estos veintidés afios de trayectoria, la OSCyL ha llevado a cabo im-
portantes estrenos y ha realizado diversas grabaciones discograficas para Deutsche
Grammophon, Bis, Naxos, Trit6 o Verso entre otras, con obras de compositores
como Joaquin Rodrigo, Dmitri Shostakovich, Joaquin Turina, Tomés Bret6n, Os-
valdo Golijjov o Alberto Ginastera. Ademas, la OSCyL ha llevado a cabo una intensa
actividad artistica en el extranjero, con giras por Europay America, que le han per-
mitido actuar en salas tan destacadas como el Carnegie Hall de Nueva York.

Alo largo de estas dos décadas, la OSCyL ha ofrecido centenares de conciertos
junto auna larga lista de directoresy solistas, entre los que destacan los maestros Se-

myon Bychkov, Rafael Fruhbeck de Burgos, Jesus Lépez Cobos, Marc Minkowski,




Gianandrea Noseda, Josep Pons o David Afkham, los cantantes Teresa Berganza,
Barbara Bonney, Juan Diego Flérez, Magdalena Kozena, Renée Fleming o An-
gela Gheorghiu, e instrumentistas como Daniel Barenboim, Alicia de Larrocha,
Joaquin Achucarro, Katiay Marielle Labeque, Maria Jodo Pires, Viktoria Mullova,
Gidon Kremer, Gil Shaham, Natalia Gutman, Misha Maisky o Hilary Hahn entre
muchos otros.

Algunos de los compromisos para la presente temporada 2013/2014 incluyen
actuaciones con los maestros Semyon Bychkov, Eliahu Inbal, Nathalie Stutzmann
o Josep Caballé-Doménech y solistas como Emmanuel Pahud, Javier Perianes,
Ivan Martin, Alexander Vinogradov o Pablo Villegas. Ademas ofrecera el estreno
de tres obras de encargo a los compositores Jesus Legido, Albert Guinovart y David
del Puerto. El maestro zamorano Jesus Lopez Cobos es el nuevo Director Emérito
mientras que Jaime Martin se une a Vasily Petrenko en el papel de Principal Di-
rector Invitado.

Uno de los principales objetivos de la OSCyL es la difusion del repertorio
sinfénico en el sentido mas amplio de la palabra, asi como la creacion de nuevos
publicos. En este sentido es importante resefiar la alta implicacion de la orquesta
en las numerosas iniciativas sociales y educativas que el Centro Cultural Miguel
Delibes esta llevando a cabo.

Desde el afio 2007, la OSCyL tiene su sede estable en el Centro Cultural Mi-
guel Delibes de Valladolid, obra del arquitecto Ricardo Bofill.

MAva IBABUCHI, concertino invitada

Comenzoé a dar clase de violin con 2 afios, sus principales influencias que han determinado
su desarrollo profesional han sido los profesores Alce Schoenfeld y Rodney Friend.
Desde que dio su primer concierto como solista, ha desarrollado una importante carrera
como solista, concertino y musico de camara.

Ha pasado por las salas mas importantes como Royal Festival Hall y Wigmore Hall en
Londres; MusikVerein en Viena, Royal Concertgebouw en Amsterdam, Lincoln Centery
Carnegie Hall en Nueva York, Suntori Hall en Tokyo.

Como solista ha tocado con la Filarménica de Los Angeles, Filarménica de Nueva
York, Londres Philarmoniay en destacados festivales como BBC Proms, Aldeburgh, Bach
y Chichester. Ha sido concertino durante 18 afios de la London Philarmonia y ha sido
invitada a liderar orquestas como la Royal Philharmonic, City of Birmingham Symphony,
Royal Liverpool Philharmonic, English Chamber Orchestra, Scottish Chamber Orchestra
con directores como Sir Andrew Davis, Christoph von Dohnanyi, Gustavo Dudamel,
Lorin Maazel, Riccardo Muti, Gennady Rozhdestvensky, Esa-Pekka Salonen and Kurt
Sanderling.

Desde 2011, es concertino de la Royal Scotish National Orchestra en Glasgow.



ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

VIOLINES PRIMEROS

VIOLAS

Maya Ibabuchi, concertino

Elizabeth Moore, ayda. concertino

Piotr Witkowski, ayda. solista
Cristina Alecu
Irina Filimon
Irene Ferrer

Pawel Hutnik
Vladimir Ljubimov
Eduard Marashi
Renata Michalek
Daniela Moraru
Dorel Murgu
Monika Piszczelok
Luis Gallego

Paola Caballero
Carlota Amargés

VIOLINES SEGUNDOS

Nestor Pou, solista
Marc Charpentier, gyda. solista
Michal Ferens, 1”tutti
Virginia Dominguez
Ciprian Filimon
Harold Hill

Doru Jijian

Julien Samuel

Paula Santos

Jokin Urtasun

Elena Boj

VIOLONCHELOS

Jennifer Moreau, solista
Elena Rey, ayda. solista
Benjamin Payen, 17 tutti
M2 Rosario Agiiera
Malgorzata Baczewska
Cisilla Biro

Anneleen van den Broeck
Tuliana Muresan
Blanca Sanchis
Gregory Steyer
Joanna Zagrodzka
Tania Armesto

Ivan Garcia

Jone de la Fuente

Aleksandra Ivanovski

Marius Diaz, solista

Jordi Creus, gyda. solista
Frederik Driessen, 17tutti
Montserrat Aldoma
Pilar Cerveré

Marie Delbousquet
Diego Alonso

Barnabas Hangonyi
Lorenzo Meseguer

Mikel Zunzudegui

CONTRABAJOS

Joaquin Clemente, solista
Nebojsa Slavic, ayda. solista
Nigel Benson

Juan Carlos Fernandez
Emad Khan

Miguel Meulders
Virginia de Vega



ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

ARPAS

TROMPETAS

Marianne ten Voorde, solista

Celia Zaballos

FLAUTAS

Roberto Pascual Bodi, solista
Emilio Ramada, ayda. solista
Miguel Oller, 1° tutti

TROMBONES

Dianne Winsor, solista
Pablo Sagredo, ayda. solista
José Lanuza, 17 tutti / solista piccolo

OBOES

Robert Blossom, solista
Ignacio del Rey, ayda. solista
Sean P. Engel, trombon bajo solista

TUBA

Sebastian Gimeno, solista
Emilio Castello, ayda. solista
Juan M. Urbén, 17 tutti /

solista corno inglés

CLARINETES

José M. Redondo, solista

TIMBALES/PERCUSION

Angelo Montanaro, solista
Laura Térrega, ayda. solista
Julio Perpina, 17 tutti/

solista clarinete bajo

FAGOTES

Juan A. Martin, solista
Jose V. Faus, apda. solista
Ricardo Lopez, 17tutti solista
Ricardo Moreno, 1”tutti
José A. Caballero

CELESTA

Salvador Alberola, solista
Igor Melero, ayda. solista
Fernando Arminio, 17 tutti/
solista contrafagot

TROMPAS

Joée M. Asensi, solista
Carlos Balaguer, gyda. solista
Emilio Climent, 1”tutti
José M. Gonzalez, 1tutti
Martin Naveira, 1 tutti

Catalina Cormenzana, solista



PROFESORES DE LA OSCYL

DIANNE WINSOR
FLAUTA SOLISTA

Procede de Fairfax, Condado de Marin,
California, EEUU

Antigliedad en la OSCyL: 1991

Deseoparala OSGyL. Exito y excelencia continuado.

EMILIO RAMADA CALAFORRA
TROMPETA AYUDA SOLISTA

Procede de Benaguacil, Valencia
Antigledad en la OSCyL: 1993

Deseo parala OSGyL. En estos momentos que estamos pasando, deseo
que siempre haya un publico fiel que encuentre ese rincén en su
alma para venir a escuchary disfrutar de la Musica con nosotros, la
OSCyL. Que seamos siempre el hilo conductor de las emociones
de nuestra gente. Que siga llegandonos el calor del publico a través
de sus aplausos

BARNABAS HANGONY!I
VIOLONCHELO TUTTI

Procede de Presov, Rep. Eslovaca
Antigledad en la OSCyL: 2014

Deseo parala OSGyL. Compasién, pacienciay larga vida.

VLADIMIR LJUBIMOV
VIOLIN TUTTI

Procede de Praga, Rep. Checa
Antigledad en la OSCyL: 1991

Deseo parala OSCyL. Que vaya en aumento el numero de publico que
pueda disfrutar de nuestros conciertos.

IVAN GARCIA ARTARAZ
VIOLIN SEGUNDO TUTTI

Procede de Madrid
Antigledad en la OSCyL: 2011

Deseoparala OSGyL. Que siga creciendoy cosechando éxitos, tanto en lo
artistico como en el Area Social.
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