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PROGRAMA

PARTE |

WOLFGANG AMADEUS MOZART
(1756-1791)

Concierto para piano y orquesta n°® 22
en Mi bemol mayor, KV 482%*
Allegro
Andante
Rondo (Alleg‘ro)—Andantino cantabile- Tempo I

PARTE Il

ANTON BRUCKNER
(1824.-1896)
Sinfonia n® 7 en Mi mayor
-Edicién: Leopold Nowak-
Allegro moderato
Adagio (Sehr feierlich und sehr langsam)
Scherzo (Sehr schnell-Trio (Etwas langsamer)
Finale (Bewegt, doch nicht schnell)

Editores: Bruckner-Geselleschaft Wien (Bruckner)

* Primera vez por esta orquesta



WOLFGANG AMADEUS MOZART
(Salzburgo, 27-1-1756; Viena, 5-X1I-1791)

Concierto para piano n® 22 en Mi bemol mayor, KV 482

Alo largo del siglo xviiI el concierto con pianoforte solista
se convirtié en la forma ideal para el lucimiento de los
compositores-intérpretes, un tipo de practica que tenia claros
antecedentes en Johann Sebastian Bach, y que luego desarrollaron
sus hijos Carl Philip Emanuel y Johann Christian, sentando
las bases de un género que respondia a una gran diversidad de
formas, fruto mas de la experimentacién que de la creatividad.
Pero Mozart hizo evolucionar el modelo hasta codificarlo en un
esquema definido y expresivo que se mantendria como punto
ineludible de referencia.

Mozart escribié tres nuevos conciertos para piano (los
numeros 22, 23y 24.) mientras trabajaba en su 6pera Las bodas
de Figaro, entre finales de 1785 y principios del afio siguiente.
Fue, sin duda, uno de los periodos mas fecundos de la vida de
Mozart. Este se encontraba en un estado de gracia creativo y la
desbordante imaginacién que durante esos meses de invierno va
a desplegar en la composicion de Lasbodas no se iba a limitar s6lo
a esta 6pera, también tendria tiempo para escribir nuevas obras.
En todo caso, el febril ritmo de trabajo no le hizo interrumpir su
habitual rutina como profesor e intérprete, a la vez que mantenia
una activa vida social, con multiples recepciones que acabarian
mermando sus recursos econémicos. Las deudas se acumulaban,
y tras recurrir a sus amigos, en diciembre de 1785 se vio obligado
a organizar tres conciertos o academias por suscripcion. En una
de ellas presentara el concierto para piano en Mi bemol —el que
escucharemos esta noche—, terminado a tal fin el 15 de diciembre.



Los conciertos para piano eran el
vehiculo ideal para que Mozart se exhibiera
en su faceta de intérprete, y también una de
sus principales fuentes de ingresos. Desde
1782, un afio después de su traslado a Viena,
hasta 1786, el genio de Salzburgo escribié
doce conciertos, un magnifico conjunto de
obras que corresponde, no por casualidad
a su apogeo como intérprete (de hecho,
en muchos ambientes musicales Mozart,
al igual que le ocurriera posteriormente
a Beethoven, era mas valorado por sus
cualidades interpretativas que por su
actividad creadora). Cuando su padre
Leopold le visité a principios de 1785, pudo
comprobar, no sin estupor, que la vida de
su hijo era un torbellino de apariciones
publicas, con el inconveniente afiadido de
tener que trasladar su propio pianoforte
cada vez que ofrecia un concierto.

El Concierto n® 22 consta de los
habituales tres movimientos. El primero,
“Allegro”, se abre con una larga y majestuosa
introduccién, deliberadamente teatral,
cuyo primer tema procede la Sinfonia
op. I8 n° I, en la misma tonalidad, de
Johann Christian Bach. La imaginativa
introduccién se enriquece con no menos
de once motivos diferentes. Todo el
movimiento esta construido sobre dos
ideas, cada una de ellas descompuesta a
su vez en tres secciones. El tratamiento
pianistico es brillante, imponiéndose sobre
episédicos momentos de sombras. Como
es habitual en Mozart, los instrumentos
interaccionan, al igual que el piano y la
orquesta, sugiriendo a veces la intimidad

de la musica de camara que en el caso

concreto de este concierto se evidencia en
los numerosos solos de los vientos. En el
“Andante”, que Mozart tuvo que repetir en
el estreno ante el entusiasmo del publico,
se explota el contraste entre las tonalidades
mayores y menores. Consta de un tema
principal, sencillo en su disefio, que da paso
a tres elaboradas variaciones. El caracter es
meditativo, a veces desolado —dialogo de las
cuerdas y el piano— pero compensado por
los hermosos efectos timbricos. El “Finale”
es un movimiento de caza, enérgico y alegre.
Tiene forma de rondé con un episodio
central a modo de minueto lento, cuyo
tema Mozart empleara cuatro afios mas
tarde en el brindis del segundo finale
de la 6pera Cosi fan tutte, “para evocar las
mas armoniosas promesas de felicidad”
—Massin—. Este tema esta relacionado
para Mozart con la espiritualidad
masoénica del Adagio en Si bemol KV
411. Ademas el empleo de clarinetes en
la orquestacion del Concierto n® 22 fue
una sugerencia de su companero de logia
Anton Stadler, el célebre virtuoso para el
que Mozart escribi6 obras tan destacadas
como el Quinteto en La mayor KV 581
o el conocido Concierto para clarinete
KV 622. Finalmente, Mozart no dejé
escritas cadencias para este concierto. En
el siglo xx, Wanda Landowska, Robert
Casadesus o Edwin Fischer compusieron
las suyas para los movimientos primero y
tercero. Esta noche, el solista Emmanuel
Ax tocara sus propias cadencias.

Resulta significativo que la estructura
general del Concierto n® 22 presente

claros paralelismos con dos obras



anteriores del propio Mozart. Primero
con la que le precede inmediatamente,
la Sonata para violin y piano en Mi
bemol mayor KV 481 —de hecho Mozart
finaliza el concierto cuatro dias después
de la Sonata. Como afirman Jeany
Brigitte Massin, la primera obra —el
concierto— no completa la primera,
sino que la profundiza y la enriquece

en su misterio poético y tragica
intensidad. Pero mas enigmaticas son las
similitudes con el Concierto n® 9 KV
271 Jeunechomme, también en Mi bemol,
escrito en enero de 1777, en lo relativo
a la estructura formal y a la distribucién
tonal de las diferentes secciones de

cada movimiento. Paralelismos que

no parecen casuales si consideramos la
importancia y el sentido del concierto
Jeunehomme. Ocho afios separan los dos
conciertos y Mozart parece reflexionar
sobre los logros entonces conseguidos
en un gesto de reivindicacién creadora
y de fidelidad a si mismo y a su espiritu
rebelde. Y hay un tercer punto en
comun, esta vez con los pasajes de la
obertura de Las bodas de Figaro que se
reconocen en el primer movimiento;
citamos nuevamente a los Massin cuando
examinan este detalle diciendo que el
caracter que se expresa en el Concierto
n® 22 no es ajeno ni al juvenil fervor de
Querubin ni a la ingeniosa energia que
alza victoriosamente Figaro contra el

Antiguo Régimen.



ANTON BRUCKNER
(Ansfelden, Austria, 9-1x-1824; Viena, 11-Xx-1896)

Sinfonia n® 7 en Mi mayor, WAB 107

Anton Bruckner inicié la composicién de la Sinfonia n® 7
entre agosto y septiembre de 1881, mientras disfrutaba de
sus vacaciones de verano en la abadia de San Florian, y la
concluyé el 5 de septiembre de 1883. El estreno tuvo lugar
en Leipzig el 30 de diciembre de 1884, con Arthur Nikisch
al frente de la Orquesta de la Gewandhaus. La recepcién
por parte del puablico fue sensacional. Con igual entusiasmo
fue recibida pocos meses después cuando Hermann Levi

la dirigié6 en Munich. Por fin Bruckner conocia el éxito ya
que esta sinfonia contribuyé mas que cualquier otro trabajo
sinfénico suyo a consolidar la fama que con tanto esfuerzo
habia perseguido durante afios. Y no es que Bruckner, que
contaba ya con sesenta afos, fuera una figura desconocida
tanto en la Viena de aquel entonces, donde vivia desde 1868,
como en el resto del &mbito germano e incluso europeo.
Sus méritos en el terreno de la musica religiosa, y sobre
todo, como genial organista e improvisador eran de sobra
conocidos. Ademas estaba también su faceta de pedagogo
en la Universidad de Viena donde era lector —o encargado de
curso— de Armoniay Contrapunto. Pero el empefio en ser
reconocido como compositor sinfénico no le habia traido
mas que disgustos y frustraciones a lo largo de los afios. El
rechazo de la Orquesta Filarmoénica de Viena a interpretar
sus sinfonias y las dcidas criticas de Eduard Hanslick eran
situaciones que minaban profundamente el caracter
dubitativo de Bruckner. Mas a pesar de las circunstancias
adversas no cejaba en sus proyectos sinfénicos, ni tampoco



en su mania obsesiva por revisar
constantemente todo lo que escribia. Por
otra parte, su declarada admiracién hacia
la figura y la obra de Richard Wagner le
habia granjeado no pocos enemigos en
una Viena polarizada en dos bandos: los
adeptos a Wagner y los antiwagnerianos
entre los cuales se encontraba el citado
Hanslick. En consecuencia, no resulta
extrafio que Bruckner se negara a
presentar la nueva sinfonia en Viena
y que acudiera a Nikisch, una persona
de su confianza, para que ofreciera el
estreno mundial de la obra en Leipzig.
Después del éxito en esta ciudad y en
Munich, la Filarménica de Viena quiso
hacerse cargo del estreno vienés de la
sinfonia, pero Bruckner se opuso, no
s6lo por el desinterés que esta formacion
habia mostrado hacia sus obras en
el pasado, también por el temor a la
critica. Los recelos de Bruckner no eran
infundados pero ya nada podia parar
el éxito internacional del compositor:
durante el mismo afio la Séptima se
interpreté en Colonia, Hamburgo,
Amsterdam, Chicago y Nueva York.
Gran parte del proceso de
composicion de la Sinfonia n® 77 estuvo
marcado por un intenso sentimiento
emocional para Bruckner: el presagio
de que a Wagner le quedaba muy poco
de vida, y finalmente la confirmacién de
sus temores cuando el compositor murié
en Venecia el 13 de febrero de 1883.
En julio del afio anterior Bruckner
habia acudido al Festival de Bayreuth
para escuchar Parsifal, y alli volvié a

encontrarse con Wagner cuyo delicado

estado de salud le conmovié. En una
carta dirigida a su amigo y director de
orquesta Felix Mottl, le decia: “Me senti
muy abatido. No crei que el maestro
viviera mucho mas. Entonces concebi el
adagio en do sostenido menor”. Cuando
habia alcanzado el climax sonoro del
movimiento, Bruckner recibié la fatal
noticia de la muerte de su idolatrado
“maestro de maestros”; entonces hizo
concluir “Adagio” con una coda que es
un hermoso y sentido canto fanebre a la
memoria de Wagner.

Bruckner dedicé oficialmente la
Sinfonia n® 7 al rey Luis I de Baviera, lo
que puede interpretarse como una forma de
mostrar a los vieneses su indignacién por los
agravios recibidos durante tantos afios. Para
el musicélogo Benjamin—Gunnar Cohrs,
uno de los actuales especialistas en laviday
la obra de Bruckner, la dedicatoria al joven
monarca aleman encierra un significado
mas profundo. Nada mas ser nombrado
rey a los dieciocho afios, en 1864, lo
primero que hizo Luis II fue reclamar a
Wagner a su lado, quien permanecia en
el exilio desde hacia quince afios, tras la
frustrada Revolucién de Dresde de 184.9.
El rey, cuya admiracién por Wagner era
casi obsesiva, se convirtié en su mecenas,
circunstancia de la que el compositor supo
sacar un buen partido. Cuando en 1876
se inauguré el Festival de Bayreuth, el
monarca asisti6 a la tercera representacién
de El anillo del nibelungo. Bruckner también
asistié, aunque no era la primera vez que
acudia a Bayreuth, pues tres afios antes
habia tenido lugar el famoso encuentro

entre ambos compositores durante el cual



Wagner acept6 la dedicatoria de la Sinfonia
n® 3. En definitiva la experiencia que
supuso para Bruckner el conocimiento de
la obra de Wagner y la presencia de la figura
de Luis IT como protector del autor de
Lohengrin vendrian a establecer un particular
conjunto de afinidades electivas. Segun las
antiguas descripciones de las caracteristicas
de las claves, la tonalidad de Mi mayor es
un simbolo de salvacién; con sus cuatro
sostenidos también evoca a Cristo —la
palabra alemana para sostenido es kreux
[cruz]—, y sobre esta base, Gunnar Cohrs
elabora la teoria de que Luis II, en su labor
de mecenas, fue un salvador para Wagner,

y éste a su vez desempefi6 un papel similar
respecto a Bruckner al hacerle descubrir los
nuevos horizontes de la moderna préctica
orquestal y armoénica. La Sinfonia n® 77,
con su elegante orquestacion, parece en
principio asumir un reflejo de la idea de
salvacién-redencién que emana de Parsifal,
al tiempo que, como vuelve a aventurar
Gunnar Cohrs en una hipétesis un tanto
discutible, la obra seria también un retrato
de la personalidad de Luis II. El vehemente
tema inicial de los violonchelos y la trompa
con el que se abre la composicién tiene

un caracter claramente femenino —se
denomina asi porque la frase de la melodia
termina después del acento métrico, siendo
masculino cuando finaliza coincidiendo
con dicho acento— constituyendo una
inversion del habitual esquema basado

en la oposicién entre un primer tema
masculino y un segundo femenino, lo que
podria interpretarse como una ambigua
alusion al rey Luis II, quien era considerado

una persona timida y enfermiza. La

probabilidad de que esto sea cierto es
muy escasa ya que la figura del monarca
bavaro no tuvo ninguna repercusién en
la trayectoria vital de Bruckner; ademas

la idea de la dedicatoria no partié de
Bruckner, sino que fue sugerida por el
director Hermann Levi con motivo de la
primera edicién impresa de la partitura
en la primavera de 1885. En cuanto al
tercer tiempo de la sinfonia, el “Scherzo”,
Cohrs también propone otra hipétesis
referida a un acontecimiento concreto,

lo cual explicaria por qué inicié Bruckner
la composicién de la Séptima por este
movimiento. Ese acontecimiento tuvo
lugar el 8 de diciembre de 1881, cuando
el Teatro del Ring, cercano ala casa del
compositor, ardié desde sus cimientos.

El fuego se extendio a las casas aledanias.
Bruckner contemplé6 la tragedia y temié por
la desaparicion de sus partituras. Aunque
las llamas no alcanzaron finalmente el
hogar de Bruckner, la muerte de un gran
numero de personas le impacté de manera
particular. La teoria de Gunnar Cohrs es
que el incendio del teatro encontré en el
“Scherzo” su expresiéon musical en forma
de una escena dramatica. El motivo de la
trompeta ha sido interpretado como una
evocacién del amanecer porque su disefio
ritmico parece imitar el canto del gallo y
casualmente hay una expresién en aleméan
para denominar un tejado quemandose
que es “rote Hahn” [gallo rojo]. Puede que
esto explique el cardcter tempestuoso de
la musica, con sus lineas cromaticamente
descendentes, y las duras sonoridades de
los timbales. Los motivos de las cuerdas

se mueven rapidamente en el espacio



armoénico de una tercera menor —intervalo
asociado desde antiguo ala muerte—.
También destaca el empleo de la tonalidad
de La menor, la cual segun C.F.D. Schubart
en su influyente tratado Ideas en torno a una
estética de la miisica, editado en Viena en 1806,
expresa entre otras cosas la aceptacién

de lo inevitable. La seccién intermedia

del “Scherzo” nos lleva a un mundo
completamente distinto, maés tranquilo y
sereno; los timbales reintroducen el motivo
ritmico de la primera seccién, pasando de
la tonalidad de Do mayor, la tonalidad de la
luz, a un pastoral Fa mayor —para Schubart,
expresion de “calmay amabilidad” —: ¢se
trata de un canto “In Paradisum” por las
victimas del incendio? Esta es la suposicion
que hace Gunnar Cohrs, quien llega aun
mas lejos afirmando que no pudiendo
pasar por alto el hecho de que el “"Adagio”
fue esbozado en su mayor parte antes de la
muerte de Wagner, es muy probable que
originariamente el movimiento lento fuera
concebido como una oracién funebre por
los muertos en el Teatro del Ring. En todo
caso, estamos ante meras conjeturas que no
tienen un verdadero apoyo documental.

La Sinfonia n® 7 supone un giro
hacia la busqueda de nuevos horizontes
expresivos dentro del ciclo sinfénico
bruckneriano. Frente a la monolitica
severidad que habia presidido la mayoria
de sus sinfonias anteriores, en la
Séptima hace su aparicién el elemento
lirico y la visién poética como bases
inaugurales de un mundo sonoro en
el que se experimenta con diversos
recursos armonicos e instrumentales que

proporcionan a esta sinfonia su caracter

especifico. El severo contrapunto,

la densidad orquestal y las armonias
catedralicias dan paso a la claridad de
las texturas sonoras —apoyadas por la
coloracién de las tubas wagnerianas—.
Hay una concepcién armoénica mas
horizontalista, con amplios temas de
una inmediatez melédica precisa y una
orquestaciéon diafana, aspectos que ya
habian sido anticipados en la Sinfonia
n® 6. En este sentido la Séptima
contradice como pocas otras obras el
conocido prejuicio ante la pretendida
masiva acumulacién instrumental

de Bruckner: lo abundante de la
orquestacién no esta en principio puesta
al servicio de un grandioso desarrollo
de la dindmica, sino, muy al contrario,
de un despliegue timbrico sumamente
diferenciado de la paleta orquestal

empleada hasta ese momento.

© Julio Garcia Merino
(Archivero musical de la OSC_'))L)




VICTOR PABLO

PEREZ

DIRECTOR

© Fernand@Bgllas:

Nacido en Burgos, Esparia. Realiz6 sus estudios en el Real
Conservatorio de Musica de Madrid y en la Hochschule fiir Musik
de Munich. Entre 1980 y 1988 fue Director Artistico y Titular de
la Orquesta Sinfénica de Asturias. Ademas en 1987 fue Principal
Director Invitado de la Orquesta Nacional de Espafia. De 1986 a
2005 ocup6 el cargo de Director Artistico y Titular de la Orquesta
Sinfénica de Tenerife, siendo actualmente su director honorario.

Colabora habitualmente con el Teatro Real de Madrid, el
Gran Teatre del Liceu de Barcelona, Festival Mozart de la Corunia,
Festivales Internacionales de Musica de Canarias, Perelada,
Granada, Santander, Schleswig Holstein, Festival Bruckner de
Madrid, Rossini Opera Festival, Festival de San Lorenzo del
Escorial y Quincena Musical de San Sebastian.

Desde 1993 y hasta la actualidad es Director Artistico y Titular
de la Orquesta Sinfénica de Galicia.

A partir de la temporada 2013-2014 ha sido designado Director
Artistico y Titular de la Orquestay Coro de la Comunidad de
Madrid.




EMANUEL

AX

© Henry Fair

Emanuel Ax es conocido internacionalmente no sélo por
su temperamento poético y virtuosismo, sino también

por su extensa actividad. Cada temporada actaa con las

mas importantes orquestas sinfénicas del mundo, ofrece
recitales en las mejores salas, colabora en una gran variedad
de actuaciones de musica de camara, y encarga e interpreta
obras nuevas que se suman a su aclamada discografia con
Sony Classical.

Emanuel Ax llamé la atencién del publico por primera
vez en 1974 cuando, con 25 afos, gané el Concurso
Internacional de Piano Arthur Rubinstein en Tel Aviv.
Cinco anos después, consiguié6 el codiciado Premio Avery
Fisher en Nueva York. Ha sido artista en exclusiva de Sony
Classical desde 1987, haciendo su debut en este sello con
una coleccién de scherzos y mazurcas de Chopin. Sus
lanzamientos mas recientes incluyen trios de piano de
Mendelssohn con Itzhak Perlman y Yo-Yo Ma, actuaciones
con instrumentos de época de las obras completas para piano




y orquesta de Chopin con la Orchestra of the
Age of Enlightenment bajo la direccién de
Sir Charles Mackerras, y el Concierto para
piano n® 2 de Brahms con Bernard Haitink
y la Sinfénica de Boston. Otras grabaciones
importantes son los albumes de Sonatas

para piano de Haydn y las Sonatas para
violonchelo y piano de Beethoven y Brahms
con Yo-Yo Ma, ganadores de un Grammy.

Los compromisos mas destacados
de la temporada 2011/12 incluyen su
vuelta a la Filarmoénica de Berlin, Royal
Concertgebouw, Bayerische Rundfunk,
Filarmoénica de Londres, Orquesta de
Camara de Europa y Orquesta Nacional de
Fancia bajo las batutas de Sir Simon Rattle,
Mariss Jansons, Sir John Eliot Gardiner,
Vladimir Jurowski, Bernard Haitink y Sir
Colin Davis. Ademas, actuara por primera
vez con la Orquesta Nacional de Espafia
y la Orquesta Filarmoénica della Scala, y
en verano de 2012 realizard una gira por
los principales festivales europeos con la
Orquesta Sinfénica de Londres. Actuara
también en el Wigmore Hall, en Londres,
en unas series de Sonatas de Beethoven
con Leonidas Kavakos, que se repetiran
en el Musikverein, en Viena, la temporada
siguiente.

En los ultimos afios, Emanuel Ax ha
puesto su atencién en la musica de los
compositores del siglo XX, estrenando
obras de John Adams, Christopher Rouse,
Krzysztof Penderecki, Bright Shen y
Melinda Wagner. Es también un apasionado
de la musica de camara, y ha trabajado con
artistas como Young Uck Kim, Cho-Liang
Lin, Yo-Yo Ma, Edgar Meyer, Peter Serkin,

Jaime Laredo e Isaac Stern.

En homenaje a los bicentenarios
de Chopin y Schumann en 2010, y en
colaboracién con el Barbican de Londres,
Concertgebouw de Amsterdam, el Carnegie
Hall, la Filarménica de Los Angeles yla
Sinfénica de San Francisco, Emanuel Ax
encargd nuevas obras a los compositores
Thomas Adés, Peter Lieberson y Stephen
Prutsman para los tres programas de
recital que present6 en estas ciudades
junto con Yo-Yo May Dawn Upshaw.
Ademas de este proyecto a largo plazo, sus
giras recientes incluyen conciertos en Asia
con la Filarménica de Nueva York en su
primera gira con el Director Musical Alan
Gilbert, y giras europeas con la Orquesta de
Camara de Europa, Sinfénica de Pittsburgh
y la Orquesta del Festival de Budapest.
Otros compromisos recientes han sido la
colaboracién de Ax con el Grupo de Danza
Mark Morris, interpretando los Conciertos
para piano de Mozart en una serie de
actuaciones en Nueva York, Londresy Viena.

Nacido en Lvov, Polonia, Emanuel Ax
se mudé a Winnipeg, Canada, con su familia
cuando era un nifio. Sus estudios en el
Juilliard School contaron con el patrocinio
del Programa de Becas Epstein del Boys
Clubs of America, y mas tarde ganoé el Premio
de J6venes Artistas de Concierto. Su profesor
de piano fue Mieczylaw Munz. Ademas,
estudié en la Universidad de Columbia,
donde se especializ6 en Francés. Es miembro
de la Academia Americana de Artesy
Ciencias y posee doctorados honorificos
de musica por las Universidades de Yale y
Columbia. Actualmente vive en Nueva York
con su mujer, la pianista Yoko Nozaki, y tiene

dos hijos, Joseph y Sarah.



LIONEL BRINGUIER
DIRECTOR TITULAR

ORQUESTA ALEJANDRO POSADA

SlNFéNlCA DE PRINCIPAL DIRECTOR

INVITADO

CASTILLA Y LEON

VASILY PETRENKO

PRINCIPAL DIRECTOR
INVITADO

La Orquesta Sinfénica de Castillay Le6n ha cumplido sus
primeros veinte afios situandose como una de las mejoresy

mas dinamicas agrupaciones espafiolas gracias a su calidad, a la
amplitud de su heterogéneo repertorio y a la incesante actividad
desplegada en su sede estable del Auditorio Miguel Delibes de
Valladolid y por todo el territorio nacional.

Creada en 1991 por la Junta de Castillay Leén, la OSCyL
tiene como su primer director titular a Max Bragado-Darman.
Tras este periodo inicial, Alejandro Posada asume la titularidad de
la direccién durante 7 afios hasta la llegada de Lionel Bringuer,
quien permanecera al frente de la formacién orquestal hasta junio
de 2012. Asi mismo la OSCyL ha contado con Salvador Mas,
Vasily Petrenko o Alejandro Posada como principales directores
invitados.

Durante estos 20 afios de trayectoria, la OSCyL ha llevado
a cabo importantes estrenos y ha realizado diversas grabaciones
discograficas para Deustche Grammophon, Bis, Naxos, Trité o
Verso entre otras, con obras de compositores como Joaquin




Rodrigo, Dmitri Shostakovich, Joaquin Turina, Tomas Bretén,
Osvaldo Golijov o Alberto Ginastera. Ademas, la OSCyL ha
llevado a cabo una intensa actividad artistica en el extranjero, con
giras por Europay America, que le han permitido actuar en salas
tan destacadas como el Carnegie Hall de Nueva York.

Alo largo de estas dos décadas, la OSCyL ha ofrecido
centenares de conciertos junto a una larga lista de directoresy
solistas, entre los que destacan los maestros Semyon Bychkov,
Rafael Frithbeck de Burgos, Jesus Lopez Cobos, Marc Minkowski,
Gianandrea Noseda o Josep Pons, los cantantes Teresa Berganza,
Barbara Bonney, Juan Diego Florez, Magdalena Kozena o Angela
Gheorghiu, e instrumentistas como Daniel Barenboim, Alicia de
Larrocha, Joaquin Achucarro, Katia y Marielle Labéque, Maria
Joao Pires, Viktoria Mullova, Gidon Kremer, Gil Shaham,
Natalia Gutman o Misha Maisky, entre muchos otros.

Algunos de los compromisos para la presente temporada
2011/2012 incluyen actuaciones con la soprano norteamericana
Renée Fleming o junto al cantante y pianista Rufus Wainwright.
Ademas ofrecera el estreno en Espafia de 4 obras, entre las
que cabe destacar el concierto para violin de James McMillan,
interpretado por Vadim Repin.

Uno de los principales objetivos de la OSCyL es la difusion
del repertorio sinfénico en el sentido mas amplio de la palabra,
asi como la creacién de nuevos publicos. En este sentido es
importante resefar la alta implicacién de la orquesta en las
numerosas iniciativas sociales y educativas que el Auditorio Miguel
Delibes esta llevando a cabo.

Desde el anio 2007, la OSCyL tiene su sede estable en el
Auditorio Miguel Delibes de Valladolid, obra del arquitecto
Ricardo Bofill.
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VIOLINES PRIMEROS

VIOLAS

ARPA

Wioletta Zabek, concertino
Cristina Alecu

Irene Ferrer

Irina Filimon

Pawel Hutnik

Vladimir Ljubimov
Eduard Marashi

Renata Michalek
Daniela Moraru

Dorel Murgu

Cristian Ifrim, solista **

Marc Charpentier, ayda. solista

Michal Ferens, 17 tutti
Virginia Dominguez
Ciprian Filimon
Harold Hill

Doru Jijian

Julien Samuel

Paula Santos

Jokin Urtasun

Marianne ten Voorde, solista

FLAUTAS

Vicente Cintero, solista **
Marina Moro, ayda. solista **
José Lanuza, 17 tutti / solista piccolo

Monika Piszczelok Elena Boj *
Piotr Witkowski
Carlos Parra *
Elisa Mon **
Luis Pefia **
VIOLONCHELOS OBOES

VIOLINES SEGUNDOS

Elena Rey, solista **
Malgorzata Baczewska,
ayda. solista

M2 Rosario Agiiera

Csilla Biro

Anneleen van den Broeck
Tuliana Muresan

Blanca Sanchis

Joanna Zagrodzka

Tania Armesto *

Ivan Garcia *

Eva Meliskova *
Hye Won Kim *
Cristina Castillo **

Nabi Cabestany, solista **
Jordi Creus, ayda. solista
Frederik Driessen, 17 tutti
Montserrat Aldoma

M. Helen Blossom

Pilar Cerveré

Marie Delbousquet
Carlos A. Navarro

Diego Alonso *

Ricardo Prieto *

Sebastian Gimeno, solista
Jorge Pinzén, ayda. solista
Juan M. Urban, 1 tutti /
solista corno inglés

CONTRABAJOS

CLARINETES

Joan Perarnau, solista

Mario Lisarde, ayda. solista **
Nigel Benson

Juan Carlos Fernandez
Emad Khan

Nebojsa Slavic

Tania Bernéez **

Salvador Salvador, solista *
Laura Tarrega, ayda. solista
Julio Perpina, 17 tutti/
solista clarinete bajo



FAGOTES

TROMPETAS

TUBA

Salvador Alberola, solista
Igor Melero, ayda. solista
Fernando Arminio, 17 tutti /

solista contrafagot

Roberto Bodi, solista
Emilio Ramada, ayda. solista
Miguel Oller, 17 tutti

José M. Redondo, solista

TROMPAS

TROMBONES

TIMBALES/PERCUSION

José M. Asensi, solista ™
Carlos Balaguer, ayda. solista
Emilio Climent, 1 tutti
José M. Gonzalez, 17 tutti W
Martin Naveira, 17 tutti ™
José Garcia **

Héctor Escudero **
Manuel Faus **

Miguel Morales **

tw

Robert Blossom, solista
Abel Clemente, ayda. solista **

Sean P. Engel, trombon bajo solista

Juan A. Martin, solista
Vicent Vinaixa, ayda. solista *
Ricardo Lépez, 17 tuttiso lista

Ricardo Moreno, 1 tutti

* Contratado por la OSCyL

** Contratado por la OSCyL para este programa

t .
" Tuba wagneriana

Los profesores tutti estan clasificados por orden alfabético
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AUDITORIO MIGUEL
DELIBES VALLADOLID

VALLADOLID
ABONO OSCYL 16
Viernes 20 y sdbado 21 de
abril de 2012 - 20.00 h
Sala Sinfénica

VASILY PETRENKO

DIRECTOR

VADIM REPIN

VIOLIN

Obras de J. MCMILLAN y
S. V. RACHMANINOV

VALLADOLID
ABONO OSCYL 17
Jueves 3 y viernes 4 de mayo
de 2012 - 20.00 h
Sala Sinfénica

LUDOVIC MORLOT

DIRECTOR

STEVEN OSBORNE

PIANO

CYNTHIA MILLAR

ONDAS MARTENOT
Obras de O. MESSIAEN

CAMARA
Sébado 14 de abril
de 2012 - 20.00 h

Sala de Camara

QUINTETO
DE VIENTO
DE LA OSCyLL

Obras de
J. IBERT, S. BARBER,
H. VILLALOBOS, M. ARNOLD

vJ. FRANGAIX

DELIBES+
Sdbado 14 de abril de 2012
22.00 h. - Sala Sinfénica

LOVE OF LESBIAN

VALLADOLID
ABONO OSCYL 18
Jueves 24 y viernes 25 de
mayo de 2012 - 20.00 h
Sala Sinfénica

VASILY PETRENKO
DIRECTOR
Obras de
F. P. SCHUBERT
yD. SHOSTAKOVICH

CAMARA
Jueves 26 de abril de 2012
20.00 h - Sala Sinfénica

ANNE-SOPHIE
MUTTER

VIOLIN

_ DANIEL
MULLER-SCHOTT
VIOLONCHELO
LAMBERT
ORKIS

PIANO
Obras de

L. VAN BEETHOVEN
y P. I. CHAIKOVSKI

OPERA
Viernes 27 de abril de 2012
20.00 h - Sala Sinfénica

DAME
FELICITY
LOTT

SOPRANO

ORQUESTA
SINFONICA
DE CASTILLA
Y LEON

JESUS LOPEZ
COBOS

DIRECTOR

Obras de G. FAURE, M. RAVEL
y R. STRAUSS

EN FAMILIA
Sdbado 28 de abril de 2012
17.00 y 18.30 h.
Domingo 29 de abril de 2012
11.00 y 12.30 h.
Sala de Cadmara

iMA, ME, MI...
MOZARTY

DELIBES+
Sdbado 28 de abril de 2012
22.00 h. - SALA TEATRO
EXPERIMENTAL

ROBERT GLASPER
QUARTET

JAZZ IN BLUE
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