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PROGRAMA

PARTE |

XAVIER MONTSALVATGE
(1912 — 2002)
Sinfonia de Réquiem
Introitus (Andante moderato — poco piu sostenuto — Tempo I)
Kyrie (Andante doloroso)
Dies irae (Allegretto con brio — Poco meno mosso — Moderato ritenuto — Tempo D
Agnus Dei (Adagietto)
Lux aeterna (Andante moderato), attacca
Libera me, Domine (Moderato solenne)

PARTE Il

PEDRO AIZPURUA ZALACAIN

(1924)
Las edades del hombre

Cantata para soprano, baritono, coro mixto,
orquesta, 6rgano y cinta magnética
Texto de José Jiménez Lozano

Canto de la hilandera I (Ensuefio)
Canto del lefiador (Ira)
Canto del astrologo (Antlfona astral)

Canto del pastor y Canto de la posadera (Passacaglia del “Puer natus”)
Canto de la hilandera IT (Mds alld)



“Soy el silencio que hay entre dos notas...”
Rainer Maria Rilke: Libro de horas

Se cumple este afio el veinticinco aniversario de Las edades del hombre, un pro-
yecto para la difusién del arte sacro de Castilla y Leén que se gest6 en 1988 por
iniciativa del sacerdote vallisoletano José Velicia y el escritor José Jiménez Lozano.
La primera exposicién se celebré en la Catedral de Valladolid bajo el titulo de “El
arte en la Iglesia de Castillay Leén”. El plan original consistia en celebrar tres ex-
posiciones monograficasy un congreso en torno al arte religioso de Castillay Leén,
comunidad que posee uno de los mayores acervos patrimoniales de Espana. La idea
de ubicar estas exposiciones en templos catedralicios era muy novedosa. Las sedes
serian Valladolid, Burgosy Leén, teniendo como temas, respectivamente, la icono-
grafia religiosa, los documentosyla musica. El congreso se celebraria en Salamanca.
Sin embargo, ante el extraordinario éxito suscitado por la primera edicién, el ciclo
expositivo se fue ampliando a otras ciudades y diécesis de Castillay Le6n hasta con-
vertirse en un acontecimiento cultural, religioso y humanistico que ha traspasado
las fronteras de nuestra comunidad, proyectandose incluso fuera de Espafia con
sendas exposiciones en Amberes (1995) y Nueva York (2002).

La cuarta edicién, “El contrapunto y su morada”, tuvo su marco ideal en las
Catedrales Viejay Nueva de Salamanca. Para aquella ocasion, el patronato encargo
a Pedro Aizpuruaa la composicién de una obra musical sobre textos del abulense
José Jiménez Lozano. El resultado fue la Cantata Las edades del hombre, estrenada el 23
de noviembre de 1993 en la iglesia del convento de San Esteban de Salamanca. Los
intérpretes fueron la Orquesta Sinfénica de Castillay Leén dirigida por Max Bra-
gado junto al Coro Nacional de Espafia, la soprano Pilar Torreblancay el baritono
Eduardo del Campo. Emiliano Allende se hizo cargo del montaje electroacustico
de la pieza. Y esta noche, dentro de las actividades programadas para conmemorar
el veinticinco aniversario de Las edades del hombre, podremos volver a escuchar la
Cantata, una eleccién sin duda acertada por el carécter representativo de una obra
en la que a través de la musica de Pedro Aizpurua y los versos de Jiménez Lozano
se recoge el espiritu de un proyecto destinado a reflexionar sobre el lugar y el sig-
nificado del hombre en un mundo cada vez mas desorientado. Porque una de las
motivaciones fundamentales de Las edades del hombre ha sido el de recuperar la
<memoria viviente que reactiva el presente y lo dinamiza hacia el futuro» como
se puede leer en el texto que bajo el epigrafe de Una cierta idea del hombre, prologaba el
catalogo de la primera exposicion; la integracién armoénica, en definitiva, de me-
moria y proyecto, indispensable para hacer frente a los desafios de nuestro mo-
mento histérico. En funcién de esta declaracion de intenciones me gustaria creer

que el mensaje no sélo ha de ser valido para el catolicismo militante, sino también



para aquellos que viven la religiosidad desde una sincera heterodoxia en la que los
dogmas se convierten en alternativas posibles para una guia espiritual y no en ex-
hortaciones alienantes capaces de anular la autonomia del hombre tanto en cuanto
que este, segun se afirma en el citado prélogo, también es alma.

En la Cantata que escucharemos hoy se dan cita dos personalidades quizas poco
afines, pero condenadas a entenderse. Por un lado, Pedro Aizpurua que, instala-
do en su particular eremitismo musical asume con inteligencia la alquimia de las
palabras y el espiritu jansenista del otro gran protagonista, José Jiménez Lozano,
y lo hace desde la libertad creativa que le permite transformar esas palabras en una
materia maleable y construir un universo especifico, no solo de sonidos y musica,
sino también de silencios. El silencio, ademas de delimitar un espacio vacio lleno
unicamente de tiempo, también ofrece, citando a Ferruccio Busoni, un campo de
accién mas amplio para la adivinacién que para un sonido determinado, y por lo
tanto, mas flexible. De hecho, el silencio en si no existe: nosotros mismos produ-
cimos sonidos como bien pudo comprobar John Cage en sus experimentos dentro
de una camara insonorizada al 99,99 % o anecoica. En su interior el compositor
norteamericano distinguié un pitido agudo y un zumbido grave: eran los sonidos
de su tensién nerviosa y de su circulacién sanguinea.

Los seis movimientos de la Cantata toman los titulos de los correspondientes
Cantos del poema de Jiménez Lozano, pero el compositor los matiza afiadiendo
a cada uno de ellos otro que los complementa: <seria como superponer mis sue-
fios al suefio del poeta». Asi, el Canto de la hilandera se enriquece con el lema
“Ensuefio”, y el Canto del lefiador con “Ira”, mientras que el Canto del Astrélogo
es denominado “Antifona astral”. Los movimientos cuarto y quinto (Cantos del
pastory de la posadera) aparecen fusionados como “Passacaglia del Puer Natus”, y
su tratamiento es puramente electroacustico. Por fin, en el altimo Canto, donde se
retoma el discurso de la hilandera, el compositor anota “Mas alla”.

Como ya hemos senalado, el compositor utiliza los poemas de manera muy
libre: en ocasiones hace un uso riguroso y textual de los versos, pero en otros mo-
mentos su lectura le sirve para traducir en sonidos puramente orquestales el vuelo
de la mente: un ejemplo es el Canto del astrélogo que adquiere la estructura de un
poema sinfonico donde la elipsis de las palabras no traiciona la intencién del poeta,
sino que la proyecta a través de una cuidada orquestacién cuyo timbre construye la
“morada de cristal”, el universo como un gran instrumento musical, “la gran mu-
sica del mundo” de la que hablaba Athanasius Kircher. Los movimientos cuarto
y quinto se agrupan en uno solo (Passacaglia del Puer natus) para adentrarse en
la dimensién de un espacio sonoro de lo ignoto, ya que las unidades temporales
que subyacen en las palabras y las silabas se transforman mediante un proceso elec-

troacustico de depuracién sonora de la antifona gregoriana “Puer natus est”, en



sustancia inaprensible e hipnética. Es como si la experimentacién con un espectro
timbrico tan amplio persiguiera el propésito secreto de recuperar las cualidades
armoénicas naturales del tono, una busqueda que, en cierto modo, parece recorrer
toda la superficie acustica de la Cantata. En su libro Armonias del cielo y de la tierra, Jos-
celyn Godwin escribe: «Nadie que trabaje con musica electrénica o generada por
ordenador puede ser indiferente al tono, tan fascinante e inagotable, que es un
mundo en si mismo. Las propias series armoénicas, si se escuchan aisladamente tie-
nen un extrafio poder sobre el alma humana. (§Por qué los roménticos habrian de
amar el sonido del arpa edlica, sino es porque era el unico camino que tenian para
oir las series arménicas?) Esté lejos de haberse agotado teniendo de hecho la clave
de algo que es mucho mas que musica». El resultado es un nebuloso palimpsesto
sonoro en el que la desintegracién de los sonidos entra en conflicto con el esquema
arcaico de la passacaglia —forma musical en la que un tema, confiado obstinadamente
al registro grave, es tratado en forma de variaciones— creando una tensién polar
entre la férmula objetiva de la forma y la extrema subjetividad de la expresién. De
hecho, esta tensién dialéctica esta presente a lo largo de la obra si atendemos a las
declaraciones del compositor: «Todos los cantos tienen una cita con el canto gre-
goriano, mas que una cita gregoriana». En consecuencia, la breve aparicion de
dos o tres sonidos extraidos de diversas antifonas gregorianas sera la semilla infima
que hara germinar la cosmogonia timbrica de la Cantata. Asi, el primer Canto se
vertebra a partir de un intervalo de quinta descendente del que deriva la antifona
“Puer natus est” (Un nifio nos ha nacido): <El caracter ensofiador de este canto
me sugiri6 la utilizacién de una cinta magnética en “solo” rompiendo el discurso
sonoro orquestal coral de caracter realista, y creando una atmésfera sonora oniri-
ca, al menos distinta y distante>. En el tercer Canto, algunas citas tomadas de las
antifonas “Oriens splendor” y “Stella ista” configuran los oportunos significantes
de este Canto del astrélogo. De los Cantos cuarto y quinto ya hemos hablado. El
altimo Canto evoca con optimismo alusiones gregorianas oidas anteriormente, y
afiade una nueva referencia de la antifona “Regina coeli” como epilogo victorioso
de la obra.

La personal manipulacién por parte del compositor de los versos de Jiménez
Lozano da pie a hacer una brevisima reflexién sobre una de las cuestiones, segu-
ramente todavia no resuelta, del debate abierto en el ambito de la estética musical
acerca del estatuto de la palabra en la musica vocal, y cémo para algunos la musica
y el lenguaje configuran sistemas “profundamente incompatibles”. Nicolas Ruwet
sefiala con énfasis critico que <«no hay ningun sentido preciso en la afirmacién de
que el texto, en una obra vocal, ha sido absorbido por la musica, y que las palabras
no tienen mas significado que el que les confiere la musica». El problema no esla

coexistencia de dos estructuras significantes, sino la de dos sistemas musicales, uno



plenamente constituido y otro en el que sus fundamentos son ambiguos —la altura
indeterminada de los sonidos y la variedad ritmica—. En este sentido la Sprechstimme
—técnica vocal a medio camino entre el canto y el habla—de Schénberg, ha ofrecido
a su manera, respuestas plenamente efectivas en el plano estético. Ademas, conti-
nua Ruwet, «en la medida en que lavoz es para el hombre, ante todo, el 6rgano de
la palabra, desde el momento en que interviene la musica, hace presente la musica
como tal, y esto incluso si el canto se emancipa en puros melismas, incluso si el
texto se hace incomprensible>. Y aqui reside una de las claves de la polémica en el
sentido de que deberia evitarse que la musica vocal ignore el sostén de las palabras:
<parece ser imposible, concluye Ruwet, el ver en la voz un instrumento como los
otros». En la obra de Aizpurua es evidente que esa imposibilidad no se plantea.

Lalectura del poema de José Jiménez Lozano, que se hace imprescindible an-
tes de abstraerse en la audicién de la musica, nos brinda una variada serie de ima-
genes, quizas intencionadamente cripticas, porque la poesia estd abierta a senderos
infinitos, pero saturadas de una indudable y conmovedora belleza. La particular
mitopoiesis concebida por el escritor se concentra en personajes y figuras dispersas:
la hilandera, el letiador, el astrélogo, el pastor y la posadera, y a través de ellas en-
treteje un mosaico de palabras jalonado por breves pero precisas alusiones que nos
hablan de la historia sagrada (jDescdlzate > ) no mires, mientras la zarza arde!...; jacércate, no es
César, solo es un nifio!....; Porque él ponia las manos sobre la cabeza de nifios y mujeres o leprosos. . ) y de
un relato mitico determinado a recordar al hombre su trascendencia. La hilande-
ra, prefigurada en las Moiras griegas o las Parcas de los romanos, crea y mantiene
la vida, trenza el hilo de la efimera existencia de los hombres. El hilo; después el
arbol, el eje del mundo que conjuga lo divino con lo terrenal, expresién absoluta
de la geometria sagrada. Y en medio la figura inquietante y amenazadora del lefia-
dor, la sombra oscura que desestabiliza la armonia y corrompe el orden natural.
Los cantos del poema participan, como escribe Antonio Piedra, «de la endeblez
sustantiva que hace de unos personajes insignificantes —el Lefiador, el Pastor, la
Posadera—la consecuencia inexorable y el eje de la historia suprema>» . El pastory
la posadera, como emisores, finalmente, de la gracia eficaz. Y esta historia suprema
es asumida musicalmente por Pedro Aizpurta en términos agustinianos, a partir
de la percepcion racional de las relaciones aritméticas y de una linealidad evolutiva
pautada en el ritmo de una musica eterna en la que, como se venia pregonando
desde Platén, la musica material no es mas que un efimero destello.

En la primera parte del programa podremos escuchar la Sinfonia de Réquiem de
Xavier Montsalvatge (1912—2002), estrenada el 19 de septiembre de 1986 dentro
del II Festival de Musica Contemporanea de Alicante, con lavoz de Maria Villa (so-
prano) yla Orquesta de la Radio de Belgrado, bajo la direccién de José Luis Temes.



Se trataba de un encargo que el compositor recibié del Ministerio de Cultura para
conmemorar el afio europeo de la musica. Nos encontramos ante un “réquiem sin
palabras”, como lo definia el propio autor, aunque Montsalvatge introdujo al final
la voz de una soprano, que opcionalmente puede o no utilizarse en el concierto,
ya que unicamente interviene en los compases finales, si bien esta breve apariciéon
esta llena de fuerza dramatica. La Sinfonia de Réquiem marca el periodo de madurez
del compositor quien, desde un neoclasicismo casi obligado evolucionara hacia un
lenguaje mas personal y combativo. Resulta inevitable no poner en conexién esta
obra con la otra gran Sinfonia da Requiem de Benjamin Britten, escrita en 194.0. La
diferencia radica fundamentalmente en que Montsalvatge insiste en la asociaciéon
litargica, mientras que Britten concibi6 su sinfonia desde una perspectiva mas inti-
ma, como una oracién funebre en memoria de sus padres.

Lo ambicioso de buscar la abstraccion orquestal para un texto tan poderoso
como el escogido la convirtié desde su estreno en una de las obras mas interesan-
tes y mejor valoradas de su autor. En unas declaraciones recogidas por Antonio
Fernandez-Cid, el compositor dejaba constancia de sus intenciones: <«Queria dar
forma, de alguna manera, a una creacién dictada por el espiritu de la misa de ré-
quiem, sin acudir directamente al texto latino de sus rezos, basindome menos en
el sustrato religioso que en la elocuencia expresiva y dramatica de cada uno de los
seis responsos a los que me circunferi para lograr un cantico sin palabras de sosiego
y esperanza>>.

Pese a dividirse en seis movimientos sinfénicos que se corresponden con las
distintas partes de la misa de réquiem —Introitus, Kyrie, Dies Irae, Agnus Dei, Lux Aeterna'y
Libera me—, éstos se interpretan sin solucién de continuidad a lo largo de los aproxi-
madamente treinta minutos que dura la pieza. Sin perder nunca el contacto con la
tradicion, el publico puede situarse a través de las citas de las melodias gregorianas,
la mas clara de ellas, también por ser la mas conocida, la otorgada a los metales en
el Dies Irae. Esta secuencia es sometida a diversas variantes y queda fijada como un
leitmotiv presente en los momentos mas dramaticos de la sinfonia.

Como si de musica programatica se tratase, Montsalvatge estableci6 el esquema
de las seis secuencias: «Cada una de ellas afirma el sentimiento que emana de los
textos latinos: la serenidad del Introitus y del suplicante Kyrie enlazan con la tensa
respetuosidad del Dies Irae, contrastando con la tersura estética del Agnus Dei, la
meridiana claridad del Lux aterna y conduciendo al conclusivo Libera me, un can-

tico sin palabras de suplica y esperanza> .

Julio Garcia Merino. Archivero musical de la OSCyL




LAS EDADES DEL HOMBRE
Texto de José Jiménez Lozano

Canto de la hilandera

HILANDERA

Cluando no habia invierno,

ni tempestad, ni viento, ni cristales
de hielo sobre la rosay el gorrién,
entonces yo no hilaba junto al fuego
mortajas ni pafiuelos para el llanto:
s6lo manteles de festin, vestidos

de desposaday purpura

para los majestuosos hombros del
mendigo.

Bien me acuerdo

de las manzanas de oro que guardaba
tan rojas y olorosas.

iY tengo tantos afios! jEdad tan avanzada!

Voy a morir, y €era una nifa entonces.

CORO
jConsuélate, mujer! El pan es negro
en el exilio, pero pan. El arbol

aun esta enhiesto y no sera cortado.

Canto del lefiador

LENADOR

Y avosotros,

desnudos chopos bajo el cendal de niebla
que el sol levanta con un antiguo rito
como el esposo el velo de la novia,
4quién os premiara por vuestros oros,
vuestros tonos azules o rojizos,

grises, verdososy de color tabaco?
¢Quién levantara acta de la sombra
que disteis, del regazo, del nido

que acogisteis en vuestros altos brazos?
Vosotros sois ahora, como lanzas

de la rendicién del tiempo en el otofio,
y vuestras hojas por el viento

son arrastradas como cadaveres de péajaros.
El hacha ha sido puesta al nacimiento

de vuestra construccién, y la madera

gime.

La pobre hierba seca nada puede,

la liebrecilla aguza su mirada invernal,

y el oscuro topo adormecido en su agujero
recuerda lo que no vio en el mundo.
Devastacion y furia huracanada,
abastecimiento y cierzo caen

desde lo alto.

CORO

jAgita el hacha que fulgure,
pero

no cortes, ni destruyas!
jEspera aun, esperal

Canto del astrologo

ASTROLOGO

Sube a la torre, al teso,

ala montafa, hazte

una escala de esparto y mira cémo

se alzan la b6veday el muro de la noche
como una morada de cristal

para el gigante Orién, las Pléyades,
Aldebaran y el dios azul y antiguo

que se llamaba Shotis y traia las aguas.
El gallo resquebraja los quicios del palacio
nocturno

con su grito de plata a la mafana,

y la mafiana llega en su rojizo carro,

solemne y victoriosa.

CORO

iMira hacia Oriente, mira!



Canto del pastor

PASTOR

Apenas quedaban hojas en la zarza silvestre
y estan moteadas con puntitos negros:
la artera mariposa de la muerte

ha puesto alli sus huevos, y las cabras
plantean interrogantes con sus rostros
de rebino o de doctor que se lamenta.
El sol roza esas hojas y alli enciende

las gotas de rocio como candiles.

No me atrevo

a mirar, no sea que muera.

Otros han muerto.

CORO
jDescalzate y no mires,

mientras la zarza arde! Es un instante.

Canto de la posadera

POSADERA

Ni un péjaro vuela en la mafiana,
ni un gorjeo se oye:

acibar en la piedra del pozo

y el ruido de la méaquina que

lava los platos.

La mesa puesta y no hay nadie

en la posada, el buey

y el asno han sido desvelados

por el hielo. Esperdbamos

que un peregrino se sentase al fuego,
pero

estamos solos, y el poderoso César

quiere saber el nombre que nos pertenece.

CORO

iAcércate, no es César,

s6lo es un nifio! ¢No lo oyes
llorar? ¢No tienes ropa?

POSADERA
jHilandera!

Canto de la hilandera II

CORO
Y luego fue creciendo, y creciendo, y
creciendo hasta la edad del hombre.

HILANDERA

Y todos guardaron su memoria

aunque algunos temian a los principes
porque €l ponia las manos sobre la cabeza
de nifios y mujeres o leprosos.

Y pasé, luego, mucho tiempo en el reloj
de arenay sucedieron las mismas cosas en
el mundo pero nuevas porque, cuando ya
el hombre tenia su estatura, la sucia muerte
huy6 con sus harapos e insignias.

Por primera vez fue, cuando hacer la
colada es un trabajo suave: el sol ya seca la
ropa, y, luego, se recoge y se dobla,

se plancha, y con limones, manzanas y
membrillos se guarda en el arcén.

Y se tejen vestidos de una sola pieza

para los dias del hombre y del trabajo

del hombre y su alegria: un traje
incorruptible, blanco y una cenefa azul;

y las sandalias pueden recorrer cualquier

camino.

CORO

Hasta la casa, la piedra, la memoria,
el pany el fuego, la mesa aderezada,
las luces encendidas, las ventanas
reluciendo en la noche.

HILANDERA
La estatura del hombre esta tendida
sobre un lino nuevo, y abarca mas que el

mundo y sus edades.

CORO

Fue creciendo y creciendo

y creciendo, y creciendo

y abarca mas que el mundo y sus edades.



JOSE LUIS

TEMES

DIRECTOR

Naci6 en Madrid en 1956. Estudié principalmente con los profesores Julian La-
barra, Federico Sopena, Enrique Llacer, José Maria Martin Porras y Ana Guija-
rro. Titulado por el Conservatorio de su ciudad natal, dirigié entre 1976 y 1980
el Grupo de Percusién de Madrid. Entre 1983 y 2000 fue director del Grupo
Circulo.

Ha estado al frente de la practica totalidad de las orquestas espafiolas; también
de otras de diversos paises: London Philharmonic Orchestra, Orquestra Gulben-
kian de Lisboa, Filarménica de Poznan u Orquesta de la Radio de Belgrado, etc.
En sus treinta afios como director ha dirigido el estreno de mas de trescientos veinte
obras, entre ellas cuatro 6peras y varios ballets. Ha grabado mas de noventa discos,
casi siempre con musica espafiola y ha participado en los principales festivales in-
ternacionales de musica nueva: Nueva York, Londres, Paris, Roma, Milan, Viena,
Zagreb, Lisboay un largo etcétera. Ha compaginado siempre su trabajo como di-
rector de orquesta con una amplia labor como investigador, conferenciante y ges-
tor. Ha ofrecido mas de cuatrocientas conferencias. Es autor de numerosos librosy
ensayos, entre los que destaca un extenso Tratado de Solfeo Contempordneo (1982-1992),
biografias de Anton Webern (1988) y José Luis Turina (2006) y dos volimenes
sobre la historia perdida del Circulo de Bellas Artes de Madrid (2000-2003).

En el terreno de la narrativa, en 2010 ha publicado su primera novela: Tres
cuentos para Ita —Ediciones Linea/Mundimusica—.

En junio de 2009 SSAARR El Principe y la Princesa de Asturias le hicieron
entrega del Premio Nacional de Musica.




JOSE MANUEL

DIAZ

BARITONO

Nacido en Bilbao, estudia en el Conservatorio Superior de Musica de
dicha ciudad opteniendo las méaximas calificaciones. Estuadia con Gianni
Mastino, Elio Scarabella, Janos Acs, Paride Venturi, Ana Luisa Chova,
Elena Obratsova, Eva Randova, Raina Kabaivanska, Giuseppe di Stefano,
Vittorio Terranova, Carlo Meliciani, Alejandro Zabala, Enrique Viana,
Rubén Fernandez...

Ha trabajado con maestros como Allemandi, Carela, Zedda, Tollomelli,
Neuhold, Weikert, Briiggen, Palumbo, Plasson, Garcia Navarro, Mena, Haider,
Halffter y Bringuier, entre otros, colaborando con registas como Sagi, Miller,
Vick, Pontiggia, Espert, Carsen, Lopez, Castro... Ha compartido escenario con
figuras como Ainhoa Arteta, Cristina Gallardo-Domas, Ana Maria Sanchez,
Felicity Lott, Isabel Rey, Inva Mula, Marcello Alvarez, Marcello Giordani, James
Morris, Natalie Dessay, Deborah Voigt, Adrianne Pieczonka, Diana Montague,
Aquiles Machado, Ildebrando D'arcangelo, Roberto Aronica, Kurt Rydl,
Giacomo Prestia, Carlos Alvarez, Manuel Lanza, Carlo Colombara, Juan Pons
y un largo etcétera.

Sudebut operistico se produjo en Bilbao con LaTraviataen 1997, desde entonces
esinvitado regularmente por teatros como Teatro Real, Opera de Oviedo, ABAO,
Cervantes de Malaga, Arriaga de Bilbao, Campoamor de Oviedo, Maestranza
de Sevilla, Calderén de Valladolid y Teatros del Canal, entre otros, ademas de

festivales como Internacional de Santander, Opera de La Corufia y Opera de



Las Palmas de Gran Canariay Orquesta Sinfénica de Castillay Leén en diferentes
titulos de compositores como Verdi, Donizetti, Gounod, R. Strauss, Wagner,
Giordano, Dvorak, Puccini, Mozart, Bizet, Poulenc, Janacek y Escudero.

Como intérprete de zarzuela destaca su participacién en los titulos Katiuska, Luisa
Fernanda, Adids ala Bohemia, La Corte del Faradn, La Rosa del Azafrdn, La Leyenda del Beso, La del Manojo
de Rosas, La Viejecita'y Chateau Margaux.

En el campo del oratorio debuté con un Réquiem Aleman de Brahms en el
Palacio Euskalduna de Bilbao dirigido por Juanjo Mena, cantando porsteriormente
los Requiem de Mozarty Fauré, Magnificat de Bach, Pequefia Misa Solemney Stabat
Mater de Rossini, Nelsonmesse de Haydn, Misa de Gloria de Puccini (Kursaal de
S.Sebastian y Palacio Euskalduna de Bilbao), Carmina Burana de Orff en el Festival
Eclats de Voix-Francia, Palacio Euskalduna de Bilbao y Baluarte de Pamplona con
la Fura dels Baus, Misa de la Coronacién (Festival Internacional de Santander,
Palacio Euskalduna) y Cantata No¢l de Honegger (Auditorio Nacional de Madrid)
junto a orquestas como la Sinfénica de RTVE, Sinfénica de Navarra, Filarménica
de Gran Canaria, Sinfénica de Bilbao y Sinfénica de Euskadi.

Entre sus préximos compromisos destacan Tosca en ABAQ), Carmina Burana en el
Teatro Arriaga y Kursaal, La Corte de Faraon en el Teatro Campoamor y Teatros del
Canal, La Traviata en la Opera de Oviedo, Gijon y Baluarte, asi como Carmina Burana
con La Fura dels Baus en Santiago de Chile.



CARMEN

soLis

SOPRANO

Nace en Badajoz. Tras estudiar piano, se inicia en el canto de la mano de
Maria Coronada Herrera en dicha ciudad y con Carmelo Solis en musica
coral.

Completa su formacién con Peter Philips, Fernando Eldoro, Graham
O’Reilly, Mike Brewer, Owen Rees, Ricardo Requejo, Tamara Brooks, Kevin
Smith, Francisco Rodilla, Daniel Vega, Jordi Casas y Alonso Gémez.

Ha sido premiada en diferentes concursos internacionales de canto,
entrelos que se encuentran primeros premios en el Manuel Ausensi, Villa
de Abaran y Nuevas Voces de Sevilla, asi como premios en OPERALIA,
Francisco Vinas, José A. Alegria en Portugal y Concurso de Logrofio.
También ha recibido la “Targa d'argento” al mayor talento artistico de la
fundacién Alfredo Catalani de Lucca en Italia.

Como solista ha actuado en Francia (Théatre du Chatelet), Canada
(Opéra de Québec), Alemania, Italia, Portugal, y los principales
escenarios espafnioles como el Teatro Real, Gran Teatre del Liceu, Teatro
Monumental, Teatro Campoamor, Palacio Euskalduna de Bilbao, Teatro
Gayarre de Pamplona, Palau de la Musica Catalana, Auditorio Nacional
y Auditorio de Zaragoza junto formaciones como la Orquesta de RTVE,
Orquesta Sinfénica de Madrid, Al Ayre Espafiol, Orquesta Sinfénica
del Principado de Asturias, Sinfénica de las Islas Baleares, Sinfénica de
Pasdelup, Sinfénica de Extremaduray Orquesta del Teatro del Liceo bajo
la batutas de Placido Domingo, Pedro Halffter, Daniel Lipton, Adrian



Leaper, Paolo Arrivabeni, Guerassim Voronkov, Eduardo Lépez Banzo
y Andrés Juncos, entre otros, trabajando con directores de escena como
Emilio Sagiy Gilbert Deflo.

Ha actuado en algunos de los ciclos y festivales mas importantes de
Espania y el extranjero como el Festival de Santander, Festival Un Violon
sur le Sable de Royan y Festival lirique des Payses Catalans (Francia), en
la Fundacién Lazzareschi de Porcari-Lucca (Italia), Festival Lirico de El
Escorial, en Montecatini (Italia), Festival del Castell de Santa Florentina
(Barcelona), Ciclo de los Castillos de Catalufia, Gala lirica de la ORTVE,
Semana Internacional de Musica de Denia (Alicante), Cicle al Tardor de
el Vendrell, Festival de Torroella de Montgri (Girona), Festival Ibérico de
Musica y Semana de Musica Sacra de Badajoz acompafiada por pianistas
como Lucjan Luc, Victor Sordo, Andrea Severi, Carlo Bernini o Ricardo
Estrada.

Ha grabado un CD de zarzuela junto al tenor Manuel Sirera y la
Orquesta de RTVE dirigidos por Adrian Leaper para el sello RTVE musica
y un disco con obras de Luciano Berio con el Ensemble XX-XXI.

Sus recientes compromisos han incluido Amelia en Un Ballo in Maschera bajo la
batuta de Paolo Arribaveni y Leonora en Il Trovatore dirigida por Julian Reynolds
en la Opera de Oviedo, Contessa en Le Noze di Figaro con Eduardo Lépez Banzo
en la produccion de Emilio Sagi en la ABAO, el rol titular de Tosca en el Teatro
Campos de Bilbao y Santuzza en Cavalleria Rusticana en Lucca.

Destaca tambien el rol protagonista de Reyes en la zarzuela Entre Sevilla y
Triana en el Teatro de la Maestranza y Arriaga de Bilbao.

Sus futuros compromisos incluyen acutaciones con la Orquesta de
Extremadura, ademas de Entre Sevilla y Triana en El Escorial y Teatro Campoamor,
Les Contes d'Hoffmann en Palma de Mallorca y recitales en Bilbao (Musica-Musika),
Galicia (Palacio de la Opera) y Brasil (Teatro Amazonas, Manaus).



© Félix Cuadrado

Fue fundado en 1950 por su primer director, Carlos Barrasa Urdiales. Ha
sido dirigido desde 1993 hasta 2008 por José Martin Gonzalez y desde febrero de
2009 por Marcos Castan.

Ha realizado intercambios corales y participado en festivales en Polonia (1990
y1995), Peru (1993), la Republica Checa (1995 y 2002), Chile (1996), Argentina
(1998), Portugal (1977, 1999, 2001 y 2002), Bulgaria (2000), Francia (2001),
Serbia (2003), Letonia y Lituania (2004)), Italia (2005), Bélgica (200%), Alema-
nia (2008), Malta (2009), Georgia (2010) y Turquia (2011).

En 2002 fue seleccionado por la Junta de Castillay Leén para participar en la
inauguracién de la exposicion Time to Hope, de la fundacion Las Edades del Hom-
bre, en Nueva York. Ha colaborado con la Orquesta Sinfénica de Castilla y Leon
en varios conciertos: Villancicos del Mundo (2003), Coros de Opera (2004) y
Requiem de Mozart (2008). Ha intervenido en El Mesias participativo organi-
zado por la Fundacién La Caixa, interpretando El Mesias de Haendel junto a otros
coros de la ciudad y el King’s Consort orquestay coro, dirigido por Matthew Halls
(2007%), el Coro y Orquesta Ciudad de Granada, dirigidos por Arie van Beck
(2008), o el Lieder Camera y la Orquesta Barroca Catalana dirigidos por Jordi
Casas (2009).

Tiene en su haber los siguientes premios: 2° premio del II Certamen Nacional
de Canto Coral Ciudad de Cieza (Murcia, 1997); 2° premio del IV Certamen
Nacional de Coros Turrén de Jijona (Alicante, 2000); Medalla de Plata en el Fes-
tival Internacional de Coros Académicos IFAS de Pardubice (Reptblica Checa,
2002); I premio del XII Certamen de la Cancién Castellana para Masas Corales




de Grifién (Madrid, 2003); 1 premio del II Concurso Nacional de Corales An-
tonio José (Burgos, 2003); 3% lugar en el Gran Premio Nacional de Canto Coral,
celebrado en Rojales (Alicante, 2004.); 2° premio en el Concurso Internacional
de Coros IstCup (Estambul, 2011).

En febrero de 2011 realiz6 un concierto con motivo del 60 aniversario de su
fundacién, reuniendo a multitud de antiguos miembros. En julio de 2011 partici-
p6 en el proyecto Delibes Canta, dentro de la programacién del Auditorio Miguel
Delibes, junto ala Orquesta Sinfénica de Castillay Leén y otros coros de la region
interpretando un repertorio monografico de Benjamin Britten.

Actualmente esta patrocinado por el Banco Santander.

& Santander
Universidad deValladolid




Titulado Superior en Direccion de Coro, obtiene ademas el Premio de Honor en
dichos estudios. Posee también los titulos de Profesor de Piano y Profesor Superior
de Solfeo, asi como Mencién de Honor de Fin de Grado de Armonia.

Su formacién se amplia gracias a NUMErosos cursos y seminarios en Espaﬁa y
el resto de Europa; y en especial durante sus estancias en Viena y Estocolmo, bajo
tutela del maestro Gary Graden. Ha sido invitado como profesor de direccién por
diferentes instituciones. De 2005 a 2007 dirige, junto a Enrique Azurza, el Coro
Nacional Joven COACE (Confederacién Coral Espaﬁola), con cantores venidos
de toda Espafia. Ha realizado estudios de Composiciéon con Agustin Charles, con-
tando con obras premiadas en los concursos Paco Llacer, Ciudad de La Laguna,
Amadeus, Magerity Tomas Luis de Victoria. Desde febrero de 2009 dirige el Coro
Universitario de Valladolid.




ORQUESTA
SINFONICA DE
CASTILLA Y

LEON

JESUs LOPEZ cOBOS
DIRECTOR EMERITO

VASILY PETRENKO

PRINCIPAL DIRECTOR
INVITADO

JAIME MARTIN

PRINCIPAL DIRECTOR
INVITADO

© Nacho Carretero

La Orquesta Sinfénica de Castillay Le6n ha cumplido ventidos afios afios situdn-
dose como una de las mejores y mas dinamicas agrupaciones espafiolas gracias a
su calidad, a la amplitud de su heterogéneo repertorio y a la incesante actividad
desplegada en su sede estable del Centro Cultural Miguel Delibes de Valladolid y
por todo el territorio nacional.

Creada en 1991 por la Junta de Castillay Leén, la OSCyL tiene como su pri-
mer director titular a Max Bragado-Darman. Tras este periodo inicial, Alejandro
Posada asume la titularidad de la direccién durante 7 afios hasta lallegada de Lionel
Bringuer, quien ha permanecido al frente de la formacién orquestal hasta junio
de 2012.

Durante estos 22 afos de trayectoria, la OSCyL ha llevado a cabo importantes
estrenos y ha realizado diversas grabaciones discograficas para Deutsche Grammo-
phon, Bis, Naxos, Trit6 o Verso entre otras, con obras de compositores como
Joaquin Rodrigo, Dmitri Shostakovich, Joaquin Turina, Tomas Bretén, Osvaldo
Golijov o Alberto Ginastera. Ademas, la OSCyL ha llevado a cabo una intensa




actividad artistica en el extranjero, con giras por Europa y America, que le han
permitido actuar en salas tan destacadas como el Carnegie Hall de Nueva York.

Alo largo de estas dos décadas, la OSCyL ha ofrecido centenares de conciertos
junto a una larga lista de directoresy solistas, entre los que destacan los maestros Se-
myon Bychkov, Rafael Fruhbeck de Burgos, Jesus Lépez Cobos, Marc Minkowski,
Gianandrea Noseda, Josep Pons o David Afkham, los cantantes Teresa Berganza,
Barbara Bonney, Juan Diego Florez, Magdalena Kozena, Renée Fleming o An-
gela Gheorghiu, e instrumentistas como Daniel Barenboim, Alicia de Larrocha,
Joaquin Achucarro, Katiay Marielle Labeque, Maria Joao Pires, Viktoria Mullova,
Gidon Kremer, Gil Shaham, Natalia Gutman, Misha Maisky o Hilary Hahn entre
muchos otros.

Algunos de los compromisos para la presente temporada 2013/2014 incluyen
actuaciones con los maestros Semyon Bychkov, Eliahu Inbal, Nathalie Stutzmann
o Josep Caballé-Doménech y solistas como Emmanuel Pahud, Javier Perianes,
Ivan Martin, Alexander Vinogradov o Pablo Séinz Villegas. Ademas ofrecera el es-
treno de tres obras de encargo a los compositores Jesas Legido, Albert Guinovart
y David del Puerto. El maestro zamorano Jesas Lopez Cobos es el nuevo Director
Emérito mientras que Jaime Martin se une a Vasily Petrenko en el papel de Prin-
cipal Director Invitado.

Uno de los principales objetivos de la OSCyL es la difusion del repertorio
sinfénico en el sentido més amplio de la palabra, asi como la creacién de nuevos
publicos. En este sentido es importante resefiar la alta implicacién de la orquesta
en las numerosas iniciativas sociales y educativas que el Centro Cultural Miguel
Delibes esta llevando a cabo.

Desde el afio 2007, la OSCyL tiene su sede estable en el Centro Cultural Mi-
guel Delibes de Valladolid, obra del arquitecto Ricardo Bofill.



ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

VIOLINES PRIMEROS

VIOLONCHELOS

FAGOTES

‘Wioletta Zabek, concertino
Elizabeth Moore, ayda. concertino
Cristina Alecu

Irina Filimon

Irene Ferrer

Pawel Hutnik

Vladimir Ljubimov
Eduard Marashi

Renata Michalek
Daniela Moraru

Dorel Murgu

Monika Piszczelok
Piotr Witkowski

VIOLINES SEGUNDOS

Jennifer Moreau, solista

Malgorzata Baczewska, ayda. solista

Benjamin Payen, 17 tutti
M? Rosario Agiiera

Cisilla Biro

Anneleen van den Broeck
Tuliana Muresan

Gregory Steyer

Joanna Zagrodzka

Tania Armesto

Ivan Garcia

Jone de la Fuente

VIOLAS

Néstor Pou, solista

Marc Charpentier, ayda. solista
Michal Ferens, 17 tutti
Virginia Dominguez
Ciprian Filimon

Harold Hill

Doru Jijian

Julien Samuel

Paula Santos

Jokin Urtasun

Marius Diaz, solista

Jordi Creus, gyda. solista
Frederik Driessen, 17 tutti
Montserrat Aldoma
Pilar Cervero

Marie Delbousquet
Diego Alonso

Teresa Morales

CONTRABAJOS

Miroslaw Kasperek, solista
Joaquin Clemente, ayda. solista
Nebojsa Slavic, 1 tutti

Nigel Benson

Juan Carlos Fernandez

Emad Khan

ARPA

Marianne ten Voorde, solista

FLAUTAS

Salvador Alberola, solista
Igor Melero, gyda. solista
Fernando Arminio, 1 tutti
/solista contrafagot

TROMPAS

Carlos Balaguer, ayda. solista
Emilio Climent, 1 tutti
José M. Gonzalez, 1 tutti
Martin Naveira, 17 tutti

TROMPETAS

Roberto Pascual Bodj, solista
Emilio Ramada, ayda. solista
Miguel Oller, 1 tutti

TROMBONES

Philippe Stefani, solista
Robert Blossom, ayda. solista
Sean P. Engel, trombén bajo solista

TUBA

Pablo Sagredo, solista
Marina Moro, ayda. solista
José Lanuza, 1 tutti / solista piccolo

OBOES

Sebastian Gimeno, solista
Emilio Castells, ayda. solista
Juan M. Urban, 17 tutti /

solista corno inglés

CLARINETES

José M. Redondo, solista

TIMBALES/PERCUSION

Juan A. Martin, solista
Tomas Martin, ayda. solista
Ricardo Lépez, 1 tutti solista
Ricardo Moreno, 1 tutti
Rodrigo Martinez

Rocio Solis

ORGANO

Angelo Montanaro, solista
Laura Térrega, ayda. solista
Julio Perpifa, 17 tutti /

solista clarinete bajo

Irene Alfageme, solista



PROXIMOS PROGRAMAS

ORQUESTA SINFONICA
DE CASTILLA Y LEON

CENTRO CULTURAL
MIGUEL DELIBES VALLADOLID

EN FAMILIA 6
Viernes 18 de octubre de
2013 -18.30 h
Sala Sinfénica

TUBBY LA TUBA

VALLADOLID
ABONO OSCYL 1
Viernes 4 y s@bado 5
de octubre de 2013 - 20.00 h
Sala Sinfénica

HARTH-BEDOYA  LEJANDRO
DIRECTOR P©SA@A
EMMANUEL DIRECTOR
PAHUD
FLAUTA S T
Obras de Sabado 19 de octubre
A. GARCIA ABRIL, de 2013 - 20.00 h
J. IBERT y Sala de Camara
N. RIMSKI-KORSAKOV YULIANNA
AVDEEVA
PIANO
VALLADOLID
ABONO OSCYL 2 Obras de
s s e B 505 RSCEE PR
Sala Sinfénica . S. E_Rgggiigv
ORQUESTRA e
SINFONICA DO
PORTQ CASA  ANTIGUA 5
DAMUSICA  siecp?oe poomere
CHRISTOPH Sala de Cadmara
KONIG CAPELLA DUCALE
DIRECTOR MUBSICA FIATA
JOHANNES l«LN
MOSER
VIOLONCHELO ROLAIIDV”;IE)C}_‘O]RI)LSON

CLAUDIO MONTEVERDI
Visperas de la Beata Virgen,
SV206

Obras de D. MOREIRA,
E. CHAPELAy R. STRAUSS

CAMARA 10

Viernes 8 de noviembre
20.00 h - Sala de Camara

ORQUESTA DE

CUERDA DE
LA OSCYL

TEYMURAZ

JANIKASHVILI

DIRECTOR

Obras de J. CORIGLIANO y
E. WOLFGANG KORNGOLD

GRANDES VOCES 3
Martes 19 de noviembre
20.00 H - Sala Sinfénica

LEO NUCCI

BARITONO

OSCYL
LORENZO
COLADONATO

DIRECTOR
Arias de 6pera
de G. Verdi
200 ANIVERSARIO DE
SU NACIMIENTO

CAMARA 11
Domingo 1 de diciembre
19.00 h - Sala de Cdmara

QUINTETO DE
VIENTOS DE
LA OSCYL

CUARTETO
AVANTI
Obras de

P. TAFFANEL,
G. VERDI y N. ROTA
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WWW.AUDITORIOMIGUELDELIBES.COM
WWW.FACEBOOK.COM/AUDITORIOMIGUELDELIBES
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